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  شكر وتقدير
  

والѧѧصلاة والѧѧسلام علѧѧى أشѧѧرف المرسѧѧلين نبينѧѧا  الحمѧѧد الله رب العѧѧالمين

فلѧه الحمѧد والѧشكر أولا وأخيѧرا بمѧا أنعѧم             ، محمد وعلى آله وصحبه أجمعѧين     

  .علي من نعمة وفضل وألهمني به من الصبر حتى أتممت هذا البحث

خѧѧالص فلهѧѧا .فاطمѧѧة درویѧѧش:  أتقѧѧدم بخѧѧالص الѧѧشكر إلѧѧى الѧѧدآتورة الفاضѧѧلة 

معاني التقدیر والوفاء على ما أولتني بѧه مѧن اهتمѧام وتوجيѧه لѧه أثѧره الكبيѧر                   

  .للوصول بهذا البحث إلى هذا المستوى 

إلى جانبي لإتمام     آما أقدم جزیل الشكر لوالدي اللذان دعماني ووقفا 

ن یدفع أر أن یتم عليهم الصحة والعافية و فأدعو االله العزیز القدیدراستي

  .ل سوءعنهما آ

الѧذي وقѧف معѧي بكѧل         إلѧى زوجѧي العزیѧز         والتقѧدیر  الشكرآما أتقدم بكل        

رحابة صدر وقدم لي العون والتشجيع لاستكمال هѧذا البحѧث، وأدعѧو االله أن               

  .یوفقه لكل ما یحب ویرضى

تي ا وتقدیري لأخوشكري والوفاء بالجميل أسجل زعتزا الامشاعر    وبكل 

 إلى جانبي وأدعو المولى أن یجعلها في تي وآل من وقفالحبيبات وأخو

  .موازین حسناتهم

  .جزا االله  الجميع خير جزاء وأثابهم نعم الثواب 
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  :فهرس الأشكال -٢
رقم 
رقم   وانــــــنــــعــــال  الشكل

  الصفحة
١  

  
  ١٢  زخرفة قاشاني من الفن الإسلامي التركي من متحف الفن الإسلامي بالقاهرة

  
  
٢  

  

من القرن الخامس ) من القصور الفاطمية(زخارف حشوات جداريه يظهر ا رسوم آدمية 
  الهجري

١٣  

٣  
  

زخارف هندسية مختلفة تستخدم إما كوحدات منفصلة على الجدران والمباني الدينية 
  المختلفة أو لزخرفة بلاط القيشاني لتلبيسها جاهزة على الجدران والمنابر وغيرها

١٤  

  ١٥  وحدات زخرفيه إسلامية خطية و كتابية  ٤

٥  
 ٤١١ – ٣٨٦القاهرة ، يالإسلامباب الحاكم بأمر االله، العصر الفاطمي، متحف الفن 

   م١٠٢١ – ٩٩٦/ هـ 
١٦  

٦  
، الإسلامي برلين م،العهد الفاطمي متحف الفن١٢-١١/ هـ ٥-٤علبة من العاج القرن 

  ألمانيا
١٦  

  ١٨  - متحف آثار العقبة الأردن-م ٨/هـ٢لوح من العاج النصف الأول من القرن   ٧

  ١٩  - متحف الآثار الأردني–م ٨/ـه٢مجمرة من الحديد والبرونز من العصر الأموي القرن  ٨
  

  ١٩  -المتحف الوطني بدمشق-م ١١-١٠/هـ٥-٤قطعة خشبية من العصر العباسي القرن  ٩

  ٢٠  - متحف الفن الإسلامي برلين-هـ٩تاج عمود من العصر العباسي القرن   ١٠

  ٢١  زخرفة بلاطة مربعة من القيشاني زخرفة نباتية من مصر  ١١

  ٢٢   متحف غلاسكو-هـ ٤لفاطمي القرن صحن زجاج من العصر ا  ١٢

  ٢٢ من القرن الخامس الهجري) من القصور الفاطمية(حشوات جداريه يظهر ا رسوم آدمية   ١٣

  ٢٢  زخارف هندسية نجميه  ١٤

  جداريه إسلامية يظهر ا رسوم نباتية وحيوانية وطيور من العصر الأيوبينقوش   ١٥
  

٢٣  
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 متحف ١٨٦١ م-١٨٣٩/ هـ١٢٧٨ -١٢٥٥صندوق كتابة من العهد العثماني 

  تركيا، اسطنبولية والإسلامية الفنون الترك
٢٥  

٢٠  
زخارف نباتية من الزهور وأوراق الساز من العصر العثماني تعود للنصف الثاني من 

  القرن السادس عشر
٢٦  

٢١  
العهد العثماني ١٦١٧ -١٦٠٣ / ١٠٢٦ -١٠١١عرش السلطان أحمد الأول 

  تركيا، اسطنبولمتحف قصر الباب العالي 
٢٦  
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  ٤٦  صورة مكبرة للزخارف  أ-٣٨

  ٤٨  )خشب مغطى بالجص المحفور والملون والمذهب(ضلع خشبي مذهب   ٣٩

  ٤٨   صوره مقربة للزخارف الموجودة على سطح القطع  أ-٣٩

  ٥٠  الفاطمي لوح خشب من العصر  ٤٠

  ٥٠  الشريط المزخرف على أطراف القطعة  أ-٤٠

  ٥٠  صورة مقربة توضح الزخارف الآدمية ب-٤٠
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  ٥١  أربعة قضبان عاجية من العصر الفاطمي  ٤١
  ٥٢  صورة مقربة توضح الزخارف الموجودة على السطح  أ-٤١

  ٥٣  من العصر المملوآيرقبة شمعدان   ٤٢

  ٥٣  صورة مقربة للزخرفة  أ-٤٢

  ٥٤  )طاولة عشاء سداسية(كرسي عشـــاء   ٤٣

  ٥٤  صورة مقربة للزخارف  أ-٤٣

  ٥٦  لوحة رخامية من العصر المملوكي  ٤٤

  ٥٦  صورة مكبرة للزخارف  أ-٤٤

  ٥٧  مبخرة من العصر المملوكي  ٤٥

  ٥٧  صورة مقربة توضح الزخارف  أ-٤٥

  ٥٨  من العصر العثمانيطاولة   ٤٦

  ٥٨  جزء مكبر من الزخرفة الموجودة على الطاولة  أ-٤٦

  ٥٩ حلية معمارية نافرة مجصصة  ٤٧
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  ٦١  خزانة لحفظ القرآن   ٤٨

  ٦١  صور مقربة توضح الزخارف على سطح القطعة  أ-٤٨

  ٦٢  زخارف خشبية على يد كرسي  ٤٩

  ٦٢  بية على يد كرسيزخارف خش  أ-٤٩

  ٦٢  متحف نابولي–زخرفة رومانية   ٥٠

  ٦٣  ديكور خشبي لستارة  ٥١



 
ي 

رقم 
  الشكل

رقم    .العنـوان
  الصفحة

  ٦٣  شريط زخرفة هندسية من الفن الإغريقي  ٥٢
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  ٨٠  ونيزخرفة خشبية من العصر الطول  ٧٦

  ٨١  التصميم باستخدام الأوتوكاد  ٧٧
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  مقدمة

 لا شك أن التѧصميم الجيѧد أسѧاس لكѧل عمѧل فنѧي مهمѧا احتѧوى هѧذا العمѧل علѧى المهѧارة الأدائيѧة،                         

فعمليѧة التѧصميم تعتمѧد علѧى        جمالية والأداء الوظيفي المتكامѧل،      اللمسات ال ب عث الرضا التام إلا   والتي لا تب  

  .ومهارته في خلق عمل متكامل محققا للهدف واستغلال ثقافته قدرة المصمم على الابتكار

تتوافѧق مѧع    إبѧداع قطѧع أثѧاث     تѧصميم و وباستخدام وحدات متنوعة من الزخارف الإسلامية يمكن      

  .يفيدنا في تصميم وتزيين المساآن، مما  أيضاالناحية الجمالية والوظيفيةتحقق الحديث والعصر 

وفقا لحضارتها ووفقا لعوامل اقتصادية أو دينية أو         جميع الحضارات بتزيين مساآنها      وقد اهتمت 

 يهѧا؛  في مصر بعد دخول الدين الإسلامي إل        المشربيات ترفعلى سبيل المثال انتش   صناعية إلى غير ذلك،     

تمنѧع تѧسلل النѧسيم مѧن بѧين ثنايѧا            دون أن   إذ اتخذت في الأصل حѧائلا يѧصد الأنظѧار عѧن مقاصѧير الحѧريم                 

  )١٩٧٨عزت،.(فتحاتها الدقيقة

م خطѧѧوات والخيѧѧال، فقѧѧد اتبѧѧع الفنѧѧان المѧѧسل  للإبѧѧداع مظهѧѧرا الإسѧѧلاميتعتبѧѧر الزخرفѧѧة فѧѧي الفѧѧن و

  .متطورة في تأليف الزخارف

 تبسيط وتحوير الأشكال الزخرفيѧة القديمѧة، ثѧم أخѧذ يبتعѧد تѧدريجيا                من أول هذه الخطوات     وآان  

 فѧي الزخرفѧة   نقوش الكتابية آعنصر زخرفي أساسѧي، وحѧصل تطѧور آبيѧر        عن تمثيل الطبيعة، ثم أدخل ال     

وآѧان هѧذا الابتكѧار ضѧرورة آمѧا          ) فѧن الأرابيѧسك   (في القرن الخامس الهجري فكان بداية أشكال التوريق         

 بالجمѧال ترتѧضيها مبѧادئ وتعѧاليم         قيين في تحقيق تشكيلة زخرفيѧة مѧشبعة       الفنانين العرا يبدو لإشباع رغبة    

  )١٩٩٦جودي،.(الدين الإسلامي الحنيف

 وجماليѧة   فالأثاث يوشح  بلمѧسات فنيѧة      ، لزخرفة بالأثاث، فهي ذات صلة وثيقة     بالنسبة لعلاقة ا  أما  

تѧѧنقش ة زخرفيѧѧة ا المميѧѧز والمرسѧѧوم بلغѧѧ  طابعهѧѧفيѧѧستفيد منهѧѧا ويѧѧستمتع بهѧѧا ويعطيهѧѧا  ذات قيمѧѧة تزيينيѧѧة  

  .قيمتها النفعية إلى بالإضافةمفرداتها عليه 

 بѧѧل يѧѧشمل ؛ لا يقتѧѧصر علѧѧى المѧѧشغولات الخѧѧشبية آالمقاعѧѧد والمناضѧѧد والخѧѧزائن فحѧѧسبوالأثѧѧاث

ائر والأرضѧѧيات والѧѧسجاد، وأدوات الإضѧѧاءة آالثريѧѧات والمѧѧصابيح  تمتѧѧاع البيѧѧت آلѧѧه آالمفروشѧѧات والѧѧس 

  )١٩٧٨زت،ع. (وغيرها

 إيجѧاد  المتعѧددة والمختلفѧة فѧي        يѧة رفبعناصѧره الزخ   التѧراث الفنѧي الإسѧلامي        يمكن الاسѧتفادة مѧن    و

  . يتلاءم مع متغيرات العصر ومستجداتهطراز حديث لتصميم الأثاث
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  :مشكلة البحث

أي مجتمѧѧع، واسѧѧتيراد إن الѧѧوعي الجمѧѧالي خاصѧѧية مهمѧѧة تѧѧدل علѧѧى مѧѧدى مѧѧا وصѧѧلت إليѧѧه ثقافѧѧة     

 الأثѧاث ف .لطها بѧصورة عѧشوائية آمѧا يحѧدث فѧي مѧساآننا المعاصѧرة يحتѧاج إلѧى دراسѧة متأنيѧة                      الطرز وخ 

 ، نѧزن عقليѧة المѧصمم   أن مѧن حѧضارة، ومѧن خلالѧه يمكѧن      إليѧه وصѧلت   مة دلѧيلا علѧى مѧا   أالمنزلي في أي   

 طѧرز خاصѧة بهѧا       أمѧة   ولكѧل   مѧن ثقافѧة فنيѧة،      الأثѧاث  ومحѧصول مѧن اقتنѧى        ، الصانع لصناعته  إتقانومدى  

،  الفرنѧѧسيالأثѧѧاث مميѧѧزا لبلѧѧدان شѧѧتى مثѧѧل    أثاثѧѧاشѧѧى مѧѧع حѧѧضارتها، فѧѧنلمح    افѧѧق مѧѧع شخѧѧصيتها وتتم  تت

عاصѧѧر فѧѧي مثѧѧل هѧѧذا الأثѧѧاث    ولكѧѧن أيѧѧن الطѧѧراز العربѧѧي أو الإسѧѧلامي الم    ، الѧѧصيني وغيѧѧره ،الانجليѧѧزي

  .والديكور

  :ويمكن للباحثة أن تحدد المشكلة في السؤال التالي

  ثاث معاصر باستخدام الزخارف الإسلامية؟ ما مدى إمكانية تصميم وحدات أ

  :أهمية البحث

لقد ابتكر المسلمون الكثير في الفѧن مثѧل الأرابيѧسك فѧي الزخرفѧة، والѧنقش علѧى الخѧشب                       

نجѧازات والابتكѧارات   يدة في العمارة، وقدموا من هѧذه الإ      والجص والرخام والزجاج وابتكروا عناصر جد     

، وإلѧى جانѧب     ةظم عباقرة الفѧن هنѧاك فكѧانوا يقبلѧون علѧى تقليѧدها بѧشد               الفنية الرائعة لأوروبا، فتأثر بها مع     

ذلѧѧك حظيѧѧت الفنѧѧون والѧѧصناعات العربيѧѧة الإسѧѧلامية باهتمѧѧام آبيѧѧر مѧѧن المختѧѧصين بالدراسѧѧات التاريخيѧѧة    

وآѧان مѧن حقنѧا أن نفتخѧر         . آانوا عربا أم أجانب لما لهѧا مѧن أهميѧة حѧضارية وإنѧسانية              أوالحضارية سواء   

بعطѧѧاء خѧѧصب يѧѧة القديمѧѧة التѧѧي أسѧѧهمت إسѧѧهاما فѧѧاعلا وأصѧѧيلا فѧѧي رفѧѧع الحѧѧضارة الإنѧѧسانية بفنوننѧѧا العرب

  .ج فنانينا في شتى ميادين الفنون والصناعات اليدويةوغذته بمعين ثر من نتا

وتبѧѧرز أهميѧѧة البحѧѧث فѧѧي الكѧѧشف عѧѧن القѧѧيم الفنيѧѧة للزخѧѧارف الإسѧѧلامية لتكѧѧون مѧѧصدرا لتѧѧصميم   

ية الجمالية والوظيفية أيضا، ومحاولة إيجاد طراز إسلامي معاصر فѧي           وحدات أثاث معاصرة تحقق الناح    

  .ستوحى من التراث الإسلامي الزخرفيتصميم الأثاث م

  :   أهداف البحث 

فن الإسѧلامي لمحاولѧة إيجѧاد طѧراز إسѧلامي معاصѧر             الربط بين ماضي وحاضر ال     -١

 . في تصميم الأثاث

كѧѧѧون مѧѧѧصدرا لتѧѧѧصميم أثѧѧѧاث  الكѧѧѧشف عѧѧѧن القيمѧѧѧة الفنيѧѧѧة للزخѧѧѧارف الإسѧѧѧلامية لت  -٢

 . معاصر
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  : البحثفروض

 إيجѧѧاد طѧѧراز  ماضѧѧي الفѧѧن الإسѧѧلامي وبѧѧين الحاضѧѧر مѧѧن خѧѧلال الѧѧربط بѧѧين يمكѧѧن  -١

 . المنازلإسلامي معاصر في تأثيث

أن القيم الفنية للزخارف الإسلامية قد تؤدي إلѧى ظهѧور إبѧداعات جديѧدة فѧي مجѧال                    -٢

 .تصميم الأثاث

  :حدود البحث

الزخѧѧارف الإسѧѧلامية  اسѧѧتخدام  لغرفѧѧة المعيѧѧشة ب  أثѧѧاث معاصѧѧرة  توحѧѧدايѧѧشمل البحѧѧث تѧѧصميم  

  . والحيوانية آمصدر لهالنباتية والهندسية

  :مصطلحات البحث

و التطريѧѧز أو التطعѧѧيم وغيѧѧر   النقش أبѧѧالزخرفѧѧة هѧѧي فѧѧن تѧѧزيين الأشѧѧياء    : الزخѧѧارف الإسѧѧلامية 

 الزخѧѧѧارف التѧѧѧي نѧѧѧشأت والزخѧѧѧارف الإسѧѧѧلامية هѧѧѧي ،)٣٩١ ص٢٠٠٤مجمѧѧѧع اللغѧѧѧة العربيѧѧѧة ،ط .(ذلѧѧѧك

  .، أو غالبية سكان هذه الدول على الأقلد التي اتخذ أهلها الإسلام ديناوازدهرت في البلا

 تحقѧѧق إيقاعيѧѧة وفѧѧق نظѧѧم الزخرفيѧѧة فهѧѧو توظيѧѧف المفѧѧردات والوحѧѧدات  :التѧѧصميم الزخرفѧѧيأمѧѧا 

  )١٠م، ص١٩٩٥عاشور، .( محدودةالاتزان داخل مساحة

  .)٥المعجم الوسيط،ص.(اع البيت من فراش ونحوههو متالأثاث  : المعاصرالأثاث

بѧѧأن مفروشѧѧات المنѧѧزل هѧѧي الأثѧѧاث المنجѧѧد ويѧѧشمل الكراسѧѧي   ) م١٩٧٥(ويبѧѧين مرعѧѧي وآخѧѧرون

  .والجلسات باختلاف أحجامها وطرزها، ومفارش الطاولات بأنواعها والستائر

  .الزمن الحاضرو  أثاث يتناسب مع الوقت الراهنالمعاصرقصد بوي

 في المنزل والتي تلاءم متغيرات المستخدمةة الأثاث المعاصر بوحدات الأثاث وتعرف الباحث

  .محافظته على الهوية والطابع الإسلاميو مع تحقيقه للشكل الجمالي والوظيفي، ،العصر و مستجداته

  : منهج البحث

  .يتبع البحث المنهج الوصفي والتحليلي  

  :أداة البحث

  :التحليل

  . من بعض العصور الإسلامية الزخرفيةن الوحدات دراسة وتحليل  لنماذج م -
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 :التطبيقات العملية

توآاد  والفوتوشوب والأمثل إجراء تجربة ذاتية  باستخدام برامج الكمبيوتر المختصة بالتصميم  -

  .لتصميم وحدات أثاث معاصرة مع الاعتماد على الزخارف الإسلامية آمصدر

  

  :مرتبطةلالدراسات ا

الѧѧصياغات الزخرفيѧѧة وعلاقتهѧѧا بالجامѧѧات المختلفѧѧة فѧѧي الفѧѧن        ):م٢٠٠٣(حѧѧسن، أيمѧѧن محمѧѧد   -١

  .، رسالة ماجستير من جامعة حلوان، آلية التربية الفنيةالإسلامي

 لحѧل   ةر الإسѧلامي  ووتلقي هذه الدراسة الضوء علѧى الحلѧول التѧشكيلية التѧي قѧدمها الفنѧانون فѧي العѧص                   

، وتقѧديم أسѧس نظريѧة       جѧال التѧصميمات الزخرفيѧه     مشكلة العلاقة بين الشكل والأرضية بهدف إثراء م       

لمساعدة الدارسين في الفن للخروج من المآزق الخاصة بطبيعة المساحة الهندسية وما يصلح لهѧا مѧن                 

  .صياغات زخرفية

  .تفيد الدراسة البحث الحالي في إمكانية استخدام الجامات في تصميم وحدات أثاث معاصرةو

تجريѧѧد فѧѧي أشѧѧكال الحيѧѧوان فѧѧي الفѧѧن الإسѧѧلامي آمѧѧدخل لإثѧѧراء        ال): م٢٠٠٠(أحمѧѧد، حامѧѧد عبѧѧاس   -٢

  .المشغولة الخشبية المعاصرة، رسالة ماجستير من جامعة حلوان، آلية التربية الفنية

دراسѧة  تهدف هذه الدراسة إلى تحقيق أبعاد تشكيلية جديدة فѧي مجѧال أشѧغال الخѧشب مѧن خѧلال                     و  

  .في الفن الإسلامي والفن المعاصروتحليل الأسلوب التجريدي للأشكال الحيوانية 

ترتبط الدراسة بموضѧوع البحѧث باعتمادهѧا علѧى الفѧن الإسѧلامي آمѧدخل لأعمѧال ومѧشغولات                     و

خѧѧشبية حديثѧѧة، وتختلѧѧف فѧѧي أن البحѧѧث الحѧѧالي يعتمѧѧد علѧѧى الزخѧѧارف الإسѧѧلامية آمѧѧصدر لتѧѧصميم أثѧѧاث   

  .معاصر يراعي الناحية الجمالة والوظيفية

٣-   ѧѧسيد العربѧѧѧديب، الѧѧيالѧѧѧردة  ):م٢٠٠٠(ي علѧѧѧاول المفѧѧѧي لتنѧѧدخل تجريبѧѧѧه  مѧѧي الزخرفيѧѧѧلامية فѧѧѧالإس 

  .التصميم باستخدام الكمبيوتر، رسالة ماجستير من جامعة حلوان، آلية التربية الفنية

وتهدف هذه الدراسѧة للتعѧرف علѧى مقومѧات وأسѧس بنѧاء الوحѧدة الزخرفيѧه الإسѧلامية، واسѧتخدام                               

   .دات الزخرفيه الإسلامية في إيجاد هيئات جديدة مبتكرة لهذه الوحداتالكمبيوتر لاستثمار الوح

وترتبط الدراسة بالبحѧث الحѧالي مѧن خѧلال اسѧتخدامها لتقنيѧات الكمبيѧوتر لإعطѧاء حلѧول متعѧددة                      

 الإسلامية، وتختلف فѧي أنѧه يѧتم اسѧتخدام تقنيѧات الكمبيѧوتر فѧي البحѧث لتѧصميم وحѧدات                       الزخرفيهللوحدة  

  .  الزخارف الإسلامية آمصدرىتمادا علأثاث معاصره اع

 دراسѧة وصѧفية للزخѧارف المنفѧذة علѧى المѧشغولات الخѧشبية        :)م١٩٩٤( الحѧارثي، عبѧدالرحمن علѧي   -٤

 .الإسلامية في العصرين العباسي والفاطمي، رسالة ماجستير من جامعة أم القرى، آلية التربية
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 فѧي   ةالزخرفيѧ رف علѧى أسѧاليب صѧياغة العناصѧر          خѧلال التعѧ   تفيد هذه الدراسѧة البحѧث الحѧالي مѧن                   

  .العصرين العباسي والفاطمي والاستفادة منها في تصميم أثاث معاصر

 اختيار المفروشات وأقمشتها المناسبة للبيت السعودي، رسالة        ):م٢٠٠٢( العودة، وجدان عبدالرحمن   -٥

  .ضماجستير من آلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية بالريا

تهدف الدراسѧة إلѧى التعѧرف علѧى آيفيѧة اختيѧار المفروشѧات وأقمѧشتها الملائمѧة للبيѧت الѧسعودي                         

  .بمواصفاتها القياسية مع مراعاة الظروف البيئية المناخية والعادات والتقاليد السائدة في المملكة

دينѧة الريѧاض للتعѧرف      بعض المفروشات المتѧوفرة بم              وتفيد البحث الحالي لأنها تقوم على  دراسة         

على أجودهѧا وأفѧضلها، والتوصѧل إلѧى بعѧض التѧصميمات لمفروشѧات البيѧت الѧسعودي والتѧي تجمѧع بѧين                         

  .الأصالة والمعاصرة مع المحافظة على العادات والتقاليد

 التحليѧѧѧل الجغرافѧѧѧي لѧѧѧصناعة الأثѧѧѧاث فѧѧѧي المملكѧѧѧة العربيѧѧѧة   ):م١٩٩٩( الѧѧѧدخيل، إيمѧѧѧان عبѧѧѧدالرحمن-٦

جامعѧة الملѧك سѧعود،      رآيز على صناعة الأثاث فѧي مدينѧة الريѧاض، رسѧالة دآتѧوراه مѧن                 السعودية مع الت  

  .آلية الآداب

وتهدف الدراسة إلى رصѧد المقومѧات الرئيѧسة اللازمѧة لѧصناعة الأثѧاث فѧي المملكѧة ومѧدى تلبيѧة                     

  .مصانع الأثاث في الرياض لاحتياجات السوق المحلية

 ،لحالي من خلال توضيحها مدى تطور صناعة الأثاث فѧي المملكѧة           وترتبط هذه الدراسة بالبحث ا              

عة الأثѧاث  والتعرف على المشكلات التي تواجه صناعة الأثاث بالمملكة ودراسة المقومات اللازمѧة لѧصنا       

في المملكة العربية السعودية، ويمكن الاستفادة منها في البحث الحالي لمعرفة مѧدى إمكانيѧة تنفيѧذ مѧصانع                   

  .ياض لتصميمات الأثاث المقترحة في البحثالأثاث بالر

ر الزخرفѧة النباتيѧة الإسѧلامية آمѧدخل تجريبѧي           صѧ التحوير في عنا  ): م٢٠٠٤( الغامدي، فوزية أحمد   -٧ 

  .رسالة ماجستير من جامعة أم القرى، آلية التربية. لإنتاج تصميمات زخرفيه معاصرة

وإخضاعه لعمليات راسة العنصر النباتي  من خلال دالإبداعية تنمية القدرة إلىوتهدف الدراسة   

تحوير متتابعة، وإآساب التصميم الزخرفي قدرا من الخصوصية الذاتية لدارسي الفن مما يعكس ثقافتهم 

  .ومفهومهم المعاصر للإبداع الفني

وتفيد البحث الحالي بربطها التصميم المعاصر بالتراث من خلال تنمية الرؤية في مجال الدراسة   

  .ة لإنتاج وحدات زخرفيه مستحدثة ومستمدة من عناصر الفن الإسلاميالتحليلي
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  وعناصѧرها  يتضمن الفصل الثاني من البحث الإطار النظѧري الѧذي يتنѧاول الزخѧارف الإسѧلامية               

أهѧم   و،الأثاث والمشغولات الخشبية الإسѧلامية  بالإضافة إلى وأهم السمات التي تميزت به هذه الزخارف،   

 آما. الطرز الإسلامية في الزخرفة والأثاث مثل الطراز الأموي والعباسي والأندلسي وغيرها من الطرز            

بالإضѧافة إلѧى أهѧѧم    وأهѧم أسѧسه وعلاقتѧه بتѧѧصميم الأثѧاث،      مفهومѧه تتطѧرق الباحثѧة إلѧى التѧصميم الѧѧداخلي    

  .  عند تصميم أثاث غرفة المعيشةالبنود التي يجب مراعاتها

  :الإسلاميةالزخارف 

بѧѧѧرز الحѧѧѧضارات فѧѧѧي تѧѧѧاريخ البѧѧѧشرية التѧѧѧي اتѧѧѧسمت أ تعѧѧѧد الحѧѧѧضارة العربيѧѧѧة الإسѧѧѧلامية مѧѧѧن   

بالإنسانية  فكان عطاؤها في آل ميادين الفنون على اختلاف فروعها مما أفاد الغرب لاحقѧا، تفاعلѧت هѧذه             

 ومѧع الѧزمن آѧان لهѧم دورهѧم المبتكѧر             ةرى فدرسها العѧرب بعلميѧ     الحضارة مع المعطيات الحضارية الأخ    

  .مميز في الفنونالطابع الوذو 

، أو  د التѧي اتخѧذ أهلهѧا الإسѧلام دينѧا          فالفنون الإسلامية هي الفنون التي نѧشأت وازدهѧرت فѧي الѧبلا                      

د شѧرقا   لتѧي تمتѧد مѧن الهنѧ       غالبية سكان هذه الدول على الأقل، وقد انتشر هذا الفن الإسѧلامي فѧي المنطقѧة ا                

 حيѧث أنѧه توجѧد    ،شѧمالا حتѧى الѧسودان جنوبѧا     ) ترآيѧا (، ومن آسيا الѧصغرى      حتى المغرب والأندلس غربا   

 وأهѧم . واندونيسيا يدين سكانها بالإسلام ولا يعتبر فنون أهلها من الفنѧون الإسѧلامية       ) ماليزيا(أمم آالملايو   

  )١٩،ص١٩٩٦ ،١دي،ط جو (. الزخرفةما تميزت به الفنون الإسلامية 

  :السمات العامة للزخرفة الإسلامية

هناك سمات عامة للزخرفة الإسلامية تشترك فيها آل المدارس الفنية العربية ولعل ذلك راجѧع إلѧى الѧدين                   

 )م١٩٦٧(وقѧد قѧسمها الألفѧي        لذلك آانت هنѧاك سѧمات عامѧة لهѧا            ؛الواحد الذي دانت به هذه البلاد العربية      

  :آما يلي

  :الفراغالبعد عن  .١

آان الفنان المسلم ذو ميل واضح نحو تغطية المساحات ولا يترآها بѧدون زخرفѧة أو زينѧة، وهѧذا                  

مѧѧا يلفѧѧت النظѧѧر فѧѧي التحѧѧف الفنيѧѧة والعمѧѧائر الإسѧѧلامية، حيѧѧث يجѧѧدها مزدحمѧѧة بالزخرفѧѧة المتѧѧصلة         

  .ببعضها البعض حيث تغطي المساحة آلها بدون ملل

زخرفي إلى تغطيѧة جميѧع الѧسطوح التѧي تقѧع تحѧت يديѧه حتѧى                  لفنان المسلم في منهجه ال    افقد اتجه   

  .أنه آاد أن يقضي على جميع الفراغات قضاء تاما

ومن جراء ذلك آان الفنان المسلم آثيرا ما يغطي أجسام الحيوانѧات والطيѧور التѧي يرسѧمها بѧشتى                   

جѧѧذب الانتبѧѧاه إلѧѧى تلѧѧك  والزخѧѧارف النباتيѧѧة والهندسѧѧية والتѧѧي تقѧѧوم بѧѧدورها فѧѧي امتѧѧصاص مѧѧادة الجѧѧسم    

   . ن يكون على هذه الحال في الطبيعةالزخارف التي تلغي صلة ذلك الجسم بالطبيعة فهو لا يمكن أ
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آما أن الفنان المسلم قد سلك أآثر من مسلك في مѧلء الفѧراغ فهѧو يѧستمر تѧارة فѧي مѧلء الفѧراغ                          "

 الخلفيѧة فيملؤهѧا بخطѧوطهن    ، وتѧارة يعمѧد إلѧى   لسطح متنقلا من الصغير إلѧى الأصѧغر   بزخرفته على ا  

تبѧѧاين فѧѧي مѧѧستوى الѧѧسطح أو تبѧѧاين بѧѧين الѧѧضوء والظѧѧل فيكѧѧون بѧѧذلك التѧѧأثير الجمѧѧالي فينѧѧتج عѧѧن ذلѧѧك 

  )م١٩٩٠الشامي،"(الرائع

  :سطحية الزخارف .٢

آره الفنان المسلم تجسيم زخارفه بحيث تكѧون مѧشابهه للطبيعѧة آمѧا نѧشاهده مѧثلا فѧي الزخѧارف                                  

 والرومانيѧة، واسѧتبدل بѧذلك زخѧارف تعتمѧد علѧى وضѧوح الخѧط وتحѧويره الزخرفѧي،                     يقيѧة الإغروالنقوش  

، وعنѧѧدما جѧѧسم زخارفѧѧه آѧѧان ذلѧѧك التجѧѧسيم ذو  زخرفيѧѧهوألوانѧѧه الѧѧصريحة الواضѧѧحة والمحѧѧدودة بخطѧѧوط  

فالفنѧѧانون ، "الخطيѧѧة الѧѧسطحية" واضѧѧحة لѧѧذلك تعتبѧѧر الزخѧѧارف الإسѧѧلامية مѧѧن الزخѧѧارف زخرفيѧѧةمѧѧسحه 

الحيوانيѧة بѧصورة بѧسيطة    أخѧذت تظهѧر الرسѧوم الآدميѧة و     تحقيѧق البعѧد الثالѧث بѧل          م يحѧاولوا  لѧ الإسلاميون  

  .وغير مجسمة

 :البعد عن الطبيعة .٣

 سѧائدة فѧي آѧل فنѧون الѧشرق بѧصفة             مي بصدق تمثيѧل الطبيعѧة، وهѧي ظѧاهرة         لم يهتم  الفن الإسلا                

المتنوعѧة، وابتكѧر مѧن الطبيعѧة أسѧلوب فنѧي       عامة، واستلهم الطبيعة في رسم زخارفѧه وموضѧوعاته الفنيѧة          

ذي الطѧابع الزخرفѧي الѧذي يلعѧب فيѧه الترتيѧب والتنميѧق والخيѧال الفنѧي دورا          ) التجريѧد (يلعب فيه التحوير    

 الخѧالق، ونѧواهي   مѧضاهاة ولعل نفور الفن الإسلامي من صدق تمثيѧل الطبيعѧة هѧو عѧدم رغبتѧه فѧي           . آبيرا

  .الدين الإسلامي

 المѧѧسلم إلѧѧى إيجѧѧاد عناصѧѧر ذات صѧѧلة بالطبيعѧѧة مجѧѧردة الѧѧشكل فعمѧѧد إلѧѧى عمليѧѧة   لقѧѧد عمѧѧد الفنѧѧان    

تكرارها وهذا ما لا نشاهده في الطبيعة، آما أدخل الفنѧان المѧسلم علѧى الأشѧكال الحيѧة الكثيѧر مѧن التحѧوير                         

ا هو  الحية من الحيوانات والطيور بطريقة تخالف م      حتى يسلبها طبيعتها الحية، فقد عمد إلى رسم الأشكال          

 وآان يزخرف أجسامها   ،مألوف في الواقع حيث تنتهي رسوم تلك الأشكال برسوم أشكال نباتية أو هندسية            

بتلك الزخارف أو قد يكتب عليها فبذلك يكون قد أبعدها عن شكلها الطبيعي، وقد يغلب على الأشكال الحية                  

   .من الحيوانات والطيور أن تأخذ أشكالا هندسية أو طابعا هندسيا

 خاصية من خѧصائص الفѧن الإسѧلامي ممѧثلا فѧي الزخѧارف الإسѧلامية، لكنѧه لѧم                     فالبعد عن الطبيعة          

يبتعد عن الطبيعة ابتعادا آاملا بل أخذ مفرداته منها وصاغها بشكل جديد فهو لا يفكر في محاآѧاة الطبيعѧة                    

  .آما هي فذلك ليس هدفه الذي يسعى إليه



 ١٠   

 بѧل قѧد يرجѧع إلѧى     م يكن ناجما من عجز الفنان المسلم عن محاآاة الواقع،والتحريف ل"وهذا التحوير          

اعتقاد الفنان أن الواقѧع شѧيء زائѧل والمهѧم هѧو العѧالم الخѧاص بѧه أو مѧا يتمنѧاه فѧي العѧالم الآخѧر فѧي الجنѧة                          

  .)م٢٠٠٣حسن، ("حسب معتقداته الدينية

  :التكرار -٤

علѧى الѧѧسطوح المختلفѧѧة، وتنوعѧѧت  " مѧѧلء الفѧѧراغ"وسѧѧيلة للفنѧان للتغلѧѧب علѧѧى مѧشكلة   آѧان التكѧѧرار      

سواء   والمتماثل، ،والتكرار المتبادل الوحدات، والمتساقط،   ، أساليب التكرار فعرف التكرار البسيط العادي     

، أو تكوينѧات هندسѧية، ولѧم يحѧدث التكѧرار فѧي الفѧن الإسѧلامي         ةزخرفي صور أوفي أشرطة، أو حشوات،     

 ،براعتѧѧه فѧѧي الابتكѧѧار الفنѧѧي فѧѧي هѧѧذا الأسѧѧلوب  ل ولعѧѧل ذلѧѧك يرجѧѧع ، اهدأي ملѧѧل أو رتابѧѧة فѧѧي نفѧѧسية المѧѧش 

  . وتنوع الألوان وجمال علاقاتها،ورشاقة خطوطه

والتكѧѧرار يѧѧشع فѧѧي الزخرفѧѧة عناصѧѧر الحيويѧѧة والحرآѧѧة بѧѧسبب التوزيѧѧع المنѧѧتظم وثبѧѧات الوحѧѧدات،   "       

الإيقاع والتوازن، آما يحѧدث فѧي ورق        ويساعد على الإحساس بالامتداد والانتشار، وهذا يتسبب في إيجاد          

الحѧѧوائط والѧѧسجاد والأرضѧѧيات والأسѧѧقف، ممѧѧا يѧѧؤدي إلѧѧى الراحѧѧة النفѧѧسية بѧѧسبب عذوبѧѧة الѧѧشكل وتقبلѧѧه،     

وراحѧѧة العѧѧين لجمѧѧال توزيعѧѧه ورقتѧѧه وخاصѧѧة إذا دخلѧѧت الألѧѧوان وتكѧѧررت هѧѧي الأخѧѧرى مѧѧع تكѧѧرارات         

  )م٢٠٠٣الجابري،".(الزخرفة

  :المسحة الهندسية -٥

       ѧѧѧات   يلعѧѧѧتخدمت المربعѧѧѧد اسѧѧѧلامي فقѧѧѧن الإسѧѧѧي الفѧѧѧسيا فѧѧѧي دورا رئيѧѧѧي الزخرفѧѧѧسيم الهندسѧѧѧب التق

والمѧѧستطيلات والمثلثѧѧات فѧѧي خلѧѧق تكوينѧѧات هندسѧѧية جميلѧѧة عبѧѧارة عѧѧن نجѧѧوم وأطبѧѧاق وصѧѧور متوالѧѧدة   

 وآثيرا ما آѧان يمѧلأ هѧذه المѧساحات الهندسѧية المتوالѧدة بتكوينѧات زخرفيѧة              ،ومتداخلة بشكل جميل  أخاذ    

وبѧذلك أوضѧح   "، في تجميل هذه العلاقات الهندسѧية  آما لعبت الألوان دورها الهام أيضا  ،أفرع نباتية من  

الفنان المسلم تمكنه من تنفيѧذ رسѧوماته وزخارفѧه مѧن خѧلال وعѧي بѧالنظم الهندسѧية والرياضѧية وهѧو مѧا                 

الدائريѧѧة وشѧѧبه مكنѧѧه مѧѧن تكѧѧسية مѧѧساحات شѧѧديدة التبѧѧاين والتعقيѧѧد مѧѧن حيѧѧث ترآيبهѧѧا الѧѧسطحي، آالقبѧѧاب 

  )م٢٠٠٣الجابري، "(الدائرية والأشكال الأسطوانية على الأدوات والأثاث وغيرها

 :رمزية اللون -٦

وقد اسѧتخدمت   " بحس خاص يجعل أي مشاهد يميزها عن أي أسلوب آخر،            الإسلاميةوان  لتميزت الأ       

لمѧسلمين، فѧاللون الأبѧيض دليѧل     مختلفة، وآѧان للѧون دلالѧة رمزيѧة عنѧد ا          الألوان الساخنة والباردة بدرجات     

النقاء والنور وهو لون ملابس الإحرام، واللون الأخѧضر هѧو لѧون سѧكان أهѧل الفѧردوس، أمѧا الأسѧود فهѧو             

الذي آان يحيط بمعظم أشكال الزخرفة المذهبة في المصحف وهو راجع إلى لون الرايتين اللتين آانتѧا فѧي              

  )م١٩٩٧عفيفي،(".هو رمز ثبات العقيدة وعدم تغيرهاغزوة بدر و
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 إآثѧاره مѧن اسѧتخدام       إلѧى   وتميزت الألوان عند الفنان المسلم بقوتها وخلوها نسبيا مѧن التجѧسيم بالإضѧافة                

  .الألوان الصريحة

فكثѧرة اسѧتخدام    "واستخدام عنѧصر اللѧون فѧي الزخرفѧة الإسѧلامية آѧان تحقيقѧا لمتطلبѧات جماليѧة أساسѧية،                       

صر الطبيعة آالسماء والمطѧر والѧسهل الخѧصيب، فѧي حѧين آѧان               اللون الأخضر والأزرق هو انعكاس لعنا     

اسѧѧѧѧتعمال اللѧѧѧѧون الѧѧѧѧذهبي تعبيѧѧѧѧر عѧѧѧѧن مѧѧѧѧدلول روحѧѧѧѧاني وانعكѧѧѧѧاس لأجѧѧѧѧواء الجنѧѧѧѧة وهѧѧѧѧي الهѧѧѧѧدف فѧѧѧѧي     

  )م٢٠٠١زينهم، (."الإسلام

  :عناصر الزخرفة الإسلامية

 :العناصر النباتية -١

 نباتيѧة  أشѧكالا فيهѧا الفنѧان المѧسلم وابتكѧر     يعتبر ميدان الزخارف النباتية من الميادين الهامѧة التѧي جѧال         

مختلفة خرج بها على الطبيعѧة، وهنѧاك الارابيѧسك المكѧون مѧن الزخѧارف النباتيѧة ذات الخطѧوط المنحنيѧة             

 وفѧروع وزهѧور وقѧد    أوراقوالمستديرة أو الملتفة  باتصالها مع بعضها فتكون أشكالا بحدود منحنية منها         

التاسѧѧع عѧѧشر مѧѧيلادي فѧѧي العمѧѧائر والتحѧѧف وقѧѧد وصѧѧلت غايتهѧѧا فѧѧي  شѧѧاع اسѧѧتخدام هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن القѧѧرن 

القѧѧرنين الثѧѧاني عѧѧشر والثالѧѧث عѧѧشر مѧѧيلادي وانتѧѧشر نѧѧوع آخѧѧر مѧѧن الزخѧѧارف النباتيѧѧة تتكѧѧون مѧѧن سѧѧيقان  

  الѧبلاد اهتمامѧا بهѧذا النѧوع مѧن الزخرفѧة            أآثѧر وزهور مزخرفة بطرق هندسية منظمة وآانت بѧلاد فѧارس           

 تمثيل الطبيعة وذلѧك بعѧدا عѧن المѧألوف فѧي الفѧن الإسѧلامي وتنوعѧت أشѧكال                     التي اتخذت شكلا أقرب إلى    

الأوراق وحافاتها ونمنماتها الداخلية آما تنوعت أشكال الزهور وأنواعها وقد أثѧر هѧذا الأسѧلوب بعѧد ذلѧك           

) ولكѧن بѧصورة أقѧل     (على المѧدارس الفنيѧة الأخѧرى، وخاصѧة المدرسѧة الترآيѧة، ومدرسѧة مѧصر والѧشام                    

  )م٢٠٠٠خنفر، .(التأثير بوضوح في الأبسط والخزفوظهر هذا 

أآثѧѧر الفنѧѧان المѧѧسلم مѧѧن رسѧѧم الفѧѧروع النباتيѧѧة ذات المنحنيѧѧات الدائريѧѧة والحلزونيѧѧة وتخѧѧرج منهѧѧا آمѧѧا 

الأوراق والزهѧѧور فѧѧي علاقѧѧة فنيѧѧة هندسѧѧية فيهѧѧا التكѧѧرار والتقابѧѧل والتنѧѧاظر والتѧѧداخل، تمتѧѧاز بمѧѧسحه مѧѧن 

يس تصويرها وقد لعبت الورقѧة القلبيѧة المحѧورة دورا رئيѧسيا فѧي الزخѧارف                 التحوير واستلهام الطبيعة ول   

  ..النباتية

  

  

  

  

  

  



 ١٢   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  متحف الفن الإسلامي بالقاهرةزخرفة قاشاني من الفن الإسلامي الترآي من ) ١(

 :العناصر الحيوانية -٢

لنواهي الدين عنهѧا    جع  الحيوان والإنسان ير  في بداية الإسلام آان نفور الفنان المسلم من رسم صور            

لعلاقتهѧѧا بالوثنيѧѧة، ثѧѧم أخѧѧذت رسѧѧوم الحيوانѧѧات والطيѧѧور تظهѧѧر شѧѧيئا فѧѧشيئا مѧѧن خѧѧلال الزخѧѧارف النباتيѧѧة    

المتداخلة معها أو صور تمثل الحيوانѧات والطيѧور وقѧد تحѧورت أرجلهѧا أو أجنحتهѧا بتفريعѧات نباتيѧة، ثѧم                      

كѧѧن هѧѧذه الرسѧѧوم ذات مѧѧسحة زخرفيѧѧه    أخѧѧذت رسѧѧوم الإنѧѧسان تظهѧѧر أيѧѧضا فѧѧي الزخѧѧارف الإسѧѧلامية ول     

وقѧѧد آثѧѧرت رسѧѧوم الإنѧѧسان والحيѧѧوان والطيѧѧور فѧѧي المدرسѧѧة  . واضѧѧحة وبعيѧѧدة عѧѧن صѧѧدق تقليѧѧد الطبيعѧѧة 

  .نية الإسلامية الأخرىالفارسية وقد أثرت بعد ذلك في المدارس الف

                ѧمات الفѧن سѧك مѧد ذلѧبحت بعѧات، وأصѧزيين المخطوطѧن وقد ازدهرت الرسوم الآدمية وآثرت في ت

، والهنѧد، وترآيѧا، ومѧصر، وقѧد عرفѧت بعѧد ذلѧك باسѧم النمنمѧات                   )إيѧران (الإسلامي، وخاصѧة فѧي فѧارس        

لقѧصص  الإسلامية وقد استخدمت هذه المنمنمات بكثرة فѧي مخطوطѧات الѧسير، ودواويѧن الѧشعر، وآتѧب ا       

علѧى جѧدران    قѧصد مѧن     استبعد الفنان المسلم رسم الإنسان والحيѧوان عѧن          آما  . والملاحم والأمثال وغيرها  

  بالرسѧوم إلا فيمѧا نѧدر، ورغѧم         ها، ومن على المصاحف، ولم يتعѧرض للموضѧوعات الدينيѧة          المساجد وأثاث 

ذلك وجѧد فѧي المخطوطѧات و الكتѧب التѧي سѧميت بالمنمنمѧات           آѧ ذلك فقد وجدت صور للحѧوادث الدينيѧة، و        

    ѧѧداث الدينيѧѧبعض الأحѧѧصور لѧѧي وتѧѧوم تحكѧѧذه الرسѧѧت هѧѧية وآانѧѧالفارس ѧѧرح لѧѧدم شѧѧصص ة أو تقѧѧبعض الق

  .   وآانت هذه الصور نادرة ولم تحز رضا رجال الدينالديني،

آما يوجد زخارف ورسѧوم آدميѧه نفѧذت علѧى الجѧدران وصѧفحات المخطوطѧات والتحѧف المѧصنوعة                 

         .. مѧѧن الفѧѧضة والمعѧѧادن الأخѧѧرى والنѧѧسيج والجلѧѧد والخѧѧشب والحجѧѧر والرخѧѧام والزجѧѧاج والفخѧѧار وغيرهѧѧا 



 ١٣   

  ѧѧم الكائنѧѧان رسѧѧول فكѧѧاطميين والمغѧѧسيين والفѧѧيين والأندلѧѧويين والعباسѧѧدى الأمѧѧا لѧѧة معروفѧѧات الحي

  . على مختلف الموادحيث صور الفنانون المسلمون الأشخاصوالفرس والعثمانيين ، 

ونتيجة لتحفظ الفنانين المѧسلمين فѧي تѧصوير الѧشخوص تميѧزت رسѧومهم بعѧدة مظѧاهر أهمهѧا الѧسمة                        

 وتبѧدو هادئѧة وسѧاآنة، ووجوههѧا اصѧطلاحية           مسطحة وغير مجسمة   انتلزخرفية للصورة الفنية حيث آ    ا

  .ةلا تدل على أصحابها بل تعبر عن الإنسان عام

  
  من القرن الخامس الهجري) من القصور الفاطمية(زخارف حشوات جداريه يظهر بها رسوم آدمية ) ٢(

  

 :العناصر الهندسية -٣

أهم سمات الفن الإسلامي وخاصة في التكرارات        آانت من    الزخرفيهسبق القول إن المسحة الهندسية      

والنجوم والتراآيب الهندسѧية المتعѧددة الأضѧلاع والتѧشكيلات الفنيѧة الأخѧرى، وقѧد آانѧت هѧذه التѧشكيلات                      

معروفة فѧي الفنѧون الفارسѧية والبيزنطيѧة الѧسابقة، ولكنهѧا تطѧورت وأخѧذت أشѧكالها الجماليѧة الرائعѧة فѧي                         

  .الأسلوب بعد ذلك على الطرز الأخرى وخاصة الفنون الأوروبيةالطراز الإسلامي حتى أثر هذا 

وقد شاع استخدام الزخѧارف الهندسѧية فѧي العمѧائر والمخطوطѧات والتحѧف المختلفѧة سѧواء آانѧت                  

من الجص أو الخشب أو المعادن أو الرخام إلى غيѧر ذلѧك، وآѧان الأسѧاس الѧذي يبنѧي عليѧه الفنѧان المѧسلم             

    ѧسداسية        زخارفه هي الدوائر المتماسѧة آالѧية المختلفѧكال الهندسѧشابكة والأشѧوط المتѧة والخطѧكة والمتقاطع

تنقѧل للرائѧي    بأنهѧا   الزخѧارف الهندسѧية     تتميѧز   و. والثمانية والمربعات والمثلثѧات والأشѧكال المتفرعѧة منهѧا         

إحѧѧساسا بѧѧالكون، آمѧѧا يبѧѧدو فيهѧѧا بѧѧبعض الأحيѧѧان إحѧѧساسا بالحرآѧѧة نتيجѧѧة للتنويѧѧع فѧѧي اسѧѧتعمال الخامѧѧات    

  )م٢٠٠٠خنفر،.(لمختلفة الألوان وتبادل الظل والنور على الأجزاء الغائرة والبارزة في الزخارفا



 ١٤   

    
زخارف هندسية مختلفة تستخدم إما آوحدات منفصلة على الجدران والمباني الدينية المختلفة أو لزخرفة بلاط ) ٣(

  ي لتلبيسها جاهزة على الجدران والمنابر وغيرهاالقيشان

  

 :العناصر الكتابية -٤

 الإسѧلامية، وقѧد اسѧتخدمت الكتابѧات فѧي تكوينѧات             الزخرفيѧه مѧن أجمѧل العناصѧر       ويعتبر  

وقѧد  .. زخرفيه آالآيات القرآنية، والأحاديث النبوية والمأثورات والأمثال وأبيѧات الѧشعر والѧدعاء            

الطوبѧار،  : منهѧا أنواعѧا آثيѧرة منهѧا مѧا يتѧصل بѧأقلام آتابيѧة مثѧل               تنوعت أسѧاليب الكتابѧات فظهѧر        

أبرز أنواع  من  ،خفيف الثلث، ثقيل الثلث وغيرها، و     والنصف، والثلثين، والثلث مختصر الطوبار    

بѧѧشاي . (م١٢سѧѧتخدامه حتѧѧى أواخѧѧر القѧѧرن يمتѧѧاز بزوايѧѧاه القائمѧѧة وقѧѧد آثѧѧر االѧѧذي  الكѧѧوفي الخѧѧط 

لآن آأسѧѧѧلوب زخرفѧѧѧي جميѧѧѧل، وأبѧѧѧدع الفنѧѧѧان المѧѧѧسلم فѧѧѧي  ومѧѧѧا زال يѧѧѧستخدم حتѧѧѧى ا ) ٣٩٨،ص

اسѧѧѧتخدامه آعنѧѧѧصر زخرفѧѧѧي فعمѧѧѧل علѧѧѧى رشѧѧѧاقة الحѧѧѧروف وتناسѧѧѧق أجزائهѧѧѧا وتѧѧѧزيين سѧѧѧيقانها   

باتية والأزهار، آما زخرف أرضية الحروف بتكوينات زخرفيѧه          وأقواسها بالفروع الن    ورؤوسها

ظهѧرت العبѧارات علѧى شѧكل        خلѧة حيѧث     ان المѧسلم فѧي آتاباتѧه المتدا       ع الفنѧ  ا أبد متنوعة إضافة إلى  

  . مربع أو مستطيل أو بأشكال زخرفيه متنوعة وأحيانا على صور بعض الحيوانات أو الطيور

  



 ١٥   

  

  
  وحدات زخرفيه إسلامية خطية و آتابية) ٤(

  :الطراز الإسلامي في الأثاث والمشغولات الخشبية

لإسѧلامية فѧي الأقѧاليم المختلفѧة      جعلѧت الفنѧون ا  الزخرفيѧه إن خصائص الفن الإسѧلامي وعناصѧره          

التي ظهرت فيها تتشابه تشابها آبيرا في شكلها العام، مما يوضح إلى أي مѧدى آانѧت هѧذه الѧبلاد مرتبطѧة                       

ارتباطѧѧا وثيقѧѧا فѧѧي النѧѧواحي الفنيѧѧة إضѧѧافة النѧѧواحي الاجتماعيѧѧة والاقتѧѧصادية والѧѧسياسية وآلهѧѧا تنبѧѧع مѧѧن       

 فكانت هذه البلاد متماسكة فنيا بحيث يصعب التمييز بين مѧا أنѧتج     .الارتباط الديني وتعاليم الدين الإسلامي    

المميѧزات الخاصѧة الناتجѧة مѧن تѧأثر آѧل       وفي آل بقعة إسلامية عن الأخرى مع وجود بعѧض الاختلافѧات         

   . التي آانت تعيش في تلك المنطقة بالحضارات والفنون السابقةإقليم

فѧي إطѧار    خاصѧا   فنيѧا   الخاصѧة جعلѧت منѧه طѧرازا         يѧزات   آما تميزت الأقاليم الإسلامية بѧبعض الم        

الوحدة الإسلامية العامة مثل الطراز الأموي والطراز العباسي والمصري والشامي والترآي ثم الأندلѧسي      

  .والمغربي

وفѧي الطѧراز   ، ففي الطراز الأموي ظهر الأسلوب الهلينستي والساساني في الحفѧر علѧى الخѧشب              

 تѧѧشابه زخѧѧارف سѧѧامراء مѧѧن زخرفيѧѧه بأسѧѧاليب فنيѧѧة وعناصѧѧر بيةالخѧѧشالعباسѧѧي تميѧѧزت زخѧѧارف القطѧѧع 

 والجناحيѧة وأنѧصافها     لعناصѧر والأوراق الكأسѧية واللوزيѧة      الطراز الثالѧث وآѧان أآثѧر الزخѧارف شѧيوعا ا           

المتميѧѧزة بحجمهѧѧا الكبيѧѧر بحيѧѧث مѧѧلأت الأرضѧѧية بتلاصѧѧقها آمѧѧا نفѧѧذت تلѧѧك الزخѧѧارف بواسѧѧطة الحفѧѧر          

  )م١٩٨٢حميد،.( المشطوف أو المائل



 ١٦   

أما في مصر فقد تأثر الحفر على الخشب بقدوم ابن طولون إليها فانتشرت الأساليب التي سادت   

سامراء فاتصفت الأخشاب الطولونية بعمق الحفر في زخرفة الخشب، وازدهرت الزخارف المنفذة على 

  )م١٩٨١حسن،.(باقي الفنون الإسلاميةآ العصر الفاطمي شأنها إبانالأخشاب 

  

  لحاآم بأمر االله، العصر الفاطمي، متحف الفن الإسلامي ، القاهرةباب ا) ٥(
   م١٠٢١ – ٩٩٦/  هـ ٤١١ – ٣٨٦

  

آما استخدم العاج في زخرفة بعض التحف الخѧشبية مѧن حيѧث التطعѧيم واسѧتعمل أيѧضا آمѧادة مѧستقلة                       
نѧوع مѧن الزخرفѧة      آفي صناعة بعض التحف، وقد استعمل أسلوب الحفر في زخرفتهѧا وعѧرف أيѧضا                

من التحف والصناديق والعلب الصغيرة المصنوعة      ة في صقليه وتحتفظ المتاحف بكثير       لعاجية الملون ا
  .من العاج ويرجع أهمها إلى أواخر العصر الأموي في الأندلس وعصر ملوك الطوائف

  

  ألمانيا، م،العهد الفاطمي متحف الفن الإسلامي برلين١٢-١١/ هـ ٥-٤علبة من العاج القرن ) ٦(
  

  

  

  



 ١٧   

  :الأثاث والمشغولات الخشبية الإسلامية

يميزها فѧي    قامت أعمال النجارة بدور مميز في تصنيع المشغولات الخشبية المختلفة وآان لها ما              

لتѧي آانѧت تقѧام حѧول المحѧراب وهѧي         عمل السقوف والقباب والأبواب والشبابيك والمنابر والمقѧصورات ا        

خاصة بالخلفاء والأئمѧة الكبѧار وغيѧر ذلѧك، ثѧم تѧدرجت هѧذه المѧشغولات فأصѧبحت تѧستخدم فѧي القѧصور                          

 على حد سواء حيث صنعت الحشوات والمقرنصات والمشربيات والأطبѧاق الهندسѧية            الإسلاميةوالمنازل  

 علѧى   وهي عبارة عن حشوات خѧشبية     ( بياتر وأهمها خرط المش    فيها الحفر والخرط   مت واستخد ثم انتشر 

من الخارج والسماح لها مѧن الѧداخل، بالإضѧافة إلѧى      الرؤية  شكل شبكة مرآبة بطرق هندسية بهدف حجز        

معѧا بعѧدة طѧرق، مثѧل      ومجمعة   الأجزاءوآانت هذه المشربيات مخروطة     ) إدخال الضوء والتهوية للداخل   

  )م٢٠٠٠خنفر،.( وغيرهالخرط الحلزوني والمضفر

علѧى  ص ومميز ثم انتشر في أرجاء البلاد الإسلامية، وآѧان           وقد بدأ الأثاث في المساجد بطابع خا         

ملѧوك  خاصѧة أثѧاث المنѧابر والمقѧصورات الخاصѧة بالأئمѧة وال       من الدقة والمهارة التصنيعية، درجة آبيرة 

لخѧѧزائن بѧѧأبواب  ثمانيѧѧة الѧѧشكل، واسѧѧواء آانѧѧت عاديѧѧة أو سداسѧѧية أو  الكراسѧѧي بأنواعهѧѧا ومѧѧا تحتويѧѧه مѧѧن 

. وامѧل المѧصاحف وغيرهѧا     ، وح بطرق حشوات متنوعѧة وآѧذلك المناضѧد       مجمعة بأشكال هندسية متعددة و    

القطعѧة، آمѧا آانѧت     محفѧورة أو بطريقѧة حفѧر نفѧس الزخѧارف علѧى أجѧزاء        زخرفيه بوحدات  وآانت تلبس 

 بالنحاس آالمناضد    لذلك آانت بعض القطع مطعمة     بالإضافة،  ط الكوفي بكتابات عربية وخاصة الخ   تزود  

   .أو الوجوه الأمامية للكراسي وحوامل المصاحف والخزائن وغيرها

  

  :الإسلامية في الزخارف والأثاثالطرز 

 :الطراز الأموي -

الفنѧون فقѧد جلبѧوا مѧواد     واهتمت الدولة الأموية بالعلوم والآداب و الفنѧون، آمѧا ازدهѧرت العمѧارة      

 لولايѧѧات الإسѧѧلامية لإقامѧѧة المѧѧدن الجديѧѧدة وإنѧѧشاء القѧѧصور  الѧѧصناع مѧѧن شѧѧتى اأمهѧѧرالبنѧѧاء واسѧѧتقدموا 

لѧѧم تتѧѧضح معѧѧالم الفѧѧن قامѧѧت حرآѧѧة بنѧѧاء ضѧѧخمة، وفѧѧي بѧѧادئ الأمѧѧر آمѧѧا . )م١٩٨٥ديمانѧѧد،  (والمѧѧساجد

 الدولѧة الأمويѧة ممѧا أدى إلѧى وجѧود           هم تعѧددت الأصѧول الحѧضارية للفنѧانين الѧذين جلبѧت            الإسلامي حيث 

حيѧث أنѧه فѧي      زنطѧي فѧي بѧادئ الأمѧر         ي تѧأثير الأسѧلوب الѧساساني والب       تأثيرات فنية مختلطѧة، فقѧد اتѧضح       

وشѧيئا فѧشيئا، ابتعѧد الفنѧان        .بعض الأحيان آان يشترك آلا الفنين في مكان واحѧد داخѧل العمѧائر الأمويѧة               

في العصر الأموي عن التصوير التشبيهي والنحت البارز للزخارف الهيلنستية وإن لم يوجد أبѧدا داخѧل             

  .ارية الدينيةالأماآن المعم
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 الѧصخرة  قبѧة  فكѧل مѧن   . إضافةً إلى تلك الصروح التي أُقيمت بأمر مѧن الأسѧرة الحاآمѧة الأمويѧة                  

فѧѧي القѧѧدس والمѧѧسجد الأمѧѧوي فѧѧي دمѧѧشق شѧѧُيّدا علѧѧى مѧѧا يبѧѧدو آرمѧѧزين للنفѧѧوذ والانتѧѧصار الأمѧѧويين،     

عѧѧلاوةً علѧѧى ذلѧѧك، مازالѧѧت . حان يوحيѧѧان بعظمѧѧة فѧѧن المعمѧѧار الأمѧѧوي وفخامتѧѧهومѧѧازال هѧѧذان الѧѧصر

، تبهرنا بالنافذة التѧي تمكننѧا مѧن الإطѧلال           "حصون صحراوية " اللافتة، المعروفة سابقاً باسم      القصور

  .علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاة الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبلاط الأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوي وطقوسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

آانѧت آѧل مѧن القѧصور        آانت هذه وغيرها من المباني الأموية مزخرفة بسخاء وعلى نطѧاقٍ واسѧع، و             

والحمامѧѧات مزينѧѧة باللوحѧѧات الفسيفѧѧسائية والجѧѧصّية الزاخѧѧرة بالرسѧѧوم التѧѧصويرية علѧѧى الجѧѧدران،       

 ѧѧن حيوانѧѧرى مѧѧة الأخѧѧوعات المعماريѧѧوروبالموضѧѧوش وزهѧѧة  ات ووحѧѧردة مختلفѧѧب مجѧѧواء  وقوالѧѧس

ادن  أشѧѧغال المعѧѧ مѧѧا ازدهѧѧرت الفنѧѧون الثانويѧѧة، مثѧѧل   آ. منحوتѧѧة فѧѧي الѧѧصخر أو علѧѧى الجѧѧص   آانѧѧت 

  )متحف بلا حدود(. الدقة و الإنجاز حقَّقت مستويات رفيعة منالتي والخشب 

                  ѧيم، وبحفرهѧسيق والتنظѧة والتنѧازت بالدقѧد امتѧة فقѧوح   وبالنسبة للزخارف الأمويѧق ووضѧا العمي

 حيث تعطي إحساسا بالعمق بالإضافة إلѧى قѧرب وحѧداتها مѧن     وبروزها عن الخلفية  الأشكال الزخرفيه   

  .لطبيعةا

 داخѧѧل إطѧѧارات هندسѧѧية متنوعѧѧة آѧѧالمربع    ضѧѧع الوحѧѧدات والعناصѧѧر الزخرفيѧѧه  آمѧѧا تميѧѧزت بو   "

والمعين والمثلѧث والѧدائرة والمѧستطيل والѧسداسي وظلѧت هѧذه الطريقѧة معروفѧة فѧي العѧصر العباسѧي                       

  )م٢٠٠٣حسن، .("واستمر الفنان في التعبير عن إبداعاته بثبات حتى عصر سامراء

 فكѧان محѧدودا     صѧناديق الخѧشبية    ومقاعѧد و   رائѧك مѧن أ   الخѧشبي   بزخرفة الأثاث  مأما من ناحية الاهتما    

 بѧѧأوراق الأآنѧѧتس وتفريعѧѧات العنѧѧب والѧѧسلال المتѧѧدلي منهѧѧا أفѧѧرع النبѧѧات هѧѧي        حيѧѧث آѧѧان يزخѧѧرف  

  . المعروفة في تلك الحقبة من الزمنالوحدات الرئيسية 

  
  - العقبة الأردن متحف آثار-م ٨/هـ٢لوح من العاج النصف الأول من القرن ) ٧(
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 -متحف الآثار الأردني –م ٨/هـ٢مجمرة من الحديد والبرونز من العصر الأموي القرن) ٨(

 : الطراز العباسي -

أنشأ العباسيون دولتهم وآانت عاصمتها بغداد التي صارت في عهد هارون الرشيد مثالا لتطور العلѧوم                

وقد قويت الروح الساسانية    بحت مرآزا للثقافة    والفنون والآداب حتى أنشأ المعتصم مدينة سامراء وأص       

 نتيجѧѧة اسѧѧتقدام  الإسѧѧلاميوالإيرانيѧѧة فѧѧي أول الدولѧѧة العباسѧѧية بينمѧѧا ظهѧѧر العنѧѧصر الترآѧѧي فѧѧي الفѧѧن        

العباسيين للأتراك وأصبح منهم من يحكم البلاد مثل الطولنيين والأخشيديين في مصر، والغزنويين في              

         ѧراك فѧه الأتѧاهم بѧا سѧراز          إيران وأبرز مѧم الطѧروف باسѧي المعѧراز الزخرفѧك الطѧو ذلѧن هѧال الفѧي مج

  )م١٩٨٧مرزوق، .(الثالث من طرز سامراء

  

  
  -المتحف الوطني بدمشق-م ١١-١٠/هـ٥-٤قطعة خشبية من العصر العباسي القرن) ٩(

  

تجاربه إلى تحوير من نѧوع جديѧد فѧي           الفنان المسلم في العصر العباسي أن يتوصل من خلال           واستطاع

فقѧѧدان العناصѧѧر والأشѧѧكال النباتيѧѧة والحيوانيѧѧة مظهرهѧѧا الطبيعѧѧي زخѧѧارف غيѧѧر معѧѧروف يعتمѧѧد علѧѧى ال

، آمѧѧا )م١٩٩٨الجѧѧودي، .( وأصѧѧبح اهتمѧѧام الفنѧѧان منѧѧصبا علѧѧى التѧѧشكيل الزخرفѧѧي ذو التكѧѧوين الجيѧѧد     
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ن طرازا خاصا مطعما بѧالفن الترآѧي، وفѧي بعѧض الأحيѧان ظهѧر تѧأثرهم بالحѧضارات                    ابتكروا العباسيي 

  .لقديمة في المنطقة مثل الحضارة اليونانية والرومانيةا

  
  - متحف الفن الإسلامي برلين-هـ٩تاج عمود من العصر العباسي القرن ) ١٠(  

  

التاسѧѧع والعاشѧѧر الميلاديѧѧان العѧѧصر الѧѧذهبي للعباسѧѧيين /ويمثѧѧل القرنѧѧان الثالѧѧث والرابѧѧع الهجريѧѧان      

ال أفريقيا تحولاً آبيѧراً مѧن اقتѧصاد زراعѧي فѧي المقѧام               الذي شهدت خلاله منطقتا الشرق الأوسط وشم      

الأول، إلѧѧى اقتѧѧصاد تحرِّآѧѧه التجѧѧارة ممѧѧا أفѧѧضى إلѧѧى ثѧѧروة جديѧѧدة فѧѧي العديѧѧد مѧѧن الحѧѧرف، ولاسѧѧيما       

الزجاج والخزف والنسيج وهي سلع آانت تُصدَّر إلى أرجاء العالم، وإلѧى أمكنѧة مثѧل الѧصين وأفريقيѧا         

لѧѧة العباسѧѧية علѧѧى تѧѧشجيع الѧѧسعي إلѧѧى المعرفѧѧة الرسѧѧمية، فتأسѧѧست  آمѧѧا دأبѧѧت الدو. وجنѧѧوب الѧѧصحراء

مدارسٌ آثيرة في بغداد وفي الأقاليم، وازدهر فѧن ترجمѧة الكتѧب ، وتمخѧَّض عنѧه الحفѧاظ علѧى العديѧد                

آمѧا تمѧت مѧساهمات ذات    . من المؤلفات اليونانية والفارسѧية والهنديѧة التѧي تُرجمѧت إلѧى اللغѧة العربيѧة               

   )متحف بلا حدود(.وم والرياضيات والطب والفلسفةشأن في ميادين العل

وبالنѧѧسبة للأثѧѧاث فنتيجѧѧة لازدهѧѧار العمѧѧارة واهتمѧѧامهم ببنѧѧاء القѧѧصور أدى ذلѧѧك إلѧѧى اهتمѧѧامهم أيѧѧضا          

 والأرضѧѧيات، فكانѧѧت الجѧѧدران تزخѧѧرف بالكѧѧسوات الجѧѧصية والأرضѧѧيات   والجѧѧدرانبزخرفѧѧة الأثѧѧاث 

 الخѧѧشبية بالزخѧѧارف الأثѧѧاث فكѧѧان مميѧѧزا ومطعمѧѧا  ، أمѧѧاالمعѧѧدنيتكѧѧسى ببلاطѧѧات الخѧѧزف ذات البريѧѧق  

  .نقوشةمالبارزة وال

 :الطراز الفاطمي -

علѧѧى طѧѧول الأقѧѧاليم الفاطميѧѧة وعرضѧѧها، آانѧѧت مѧѧداخل المѧѧساجد وتجهيزاتهѧѧا تحظѧѧى بفѧѧيض     "

  . المعقَّدةوالهبات، ونهر من الزخرفة بالنقوش الدينية الرشيقة، ونمنمات الأرابسك الدقيقة 
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       ѧѧس الوقѧѧي نفѧѧن         فѧѧر عѧѧضمن التعبيѧѧة، وتѧѧات الحرفيѧѧمى آيѧѧؤمِّن أسѧѧة تѧѧة الملكيѧѧت الرعايѧѧت، آان   

 )متحف بلا حدود("قناعات الدولة الدينية والإيديولوجية بالوسائل الفنية

وبالنسبة للزخارف فقد استعانوا ببعض العناصر التي نفذها الفنان القبطѧي مثѧل العناصѧر الحيوانيѧة                 

     ѧى جانѧساسانية،        والنباتية والهندسية، إلѧة والѧأثيرات البيزنطيѧى أن    "ب التѧافة إلѧوا       إضѧد جلبѧاطميون قѧالف 

معهѧѧم مѧѧن مѧѧوطنهم الأصѧѧلي فѧѧي شѧѧمال أفريقيѧѧا إلѧѧى القѧѧاهرة أسѧѧلوبا فنيѧѧا مѧѧدربا علѧѧى الأعمѧѧال الأمويѧѧة      

 أول الأمѧر بѧالفن      متѧأثره  ويتضح في هذا أسلوب الزخرفة عند الفاطميين         )م١٩٨٣حسين،(،"والمغربية

صѧر مѧن الهيلنѧستي وبعѧض عناصѧر البربѧر والطѧوارق بѧشمال أفريقيѧا مكѧان نѧشأة هѧذه             البيزنطѧي وعنا 

الدولة وآذلك بسبب استقدامهم فنانين من شمال أفريقيا إلا أن هذا الفن سرعان ما امتزج بالفن العباسѧي                  

  .فنا ممزوجا متعدد التأثيرات الفنية الفنان الفاطمي أنتج وبذلك فقد الفن القبطي،و

مح العصر الفاطمي في عمارة القصور منها الزخارف المنحوتة وأعمѧال الخѧزف             وظهرت ملا " 

ذو البريق المعدني، واهتم المزخرفون بسطوح المشغولات الفنية حيث النقوش ذات العناصر الهندسѧية              

 "اللينѧѧѧةي المѧѧѧشجر والحѧѧѧروف النѧѧѧسخية   والنباتيѧѧѧة والحيوانيѧѧѧة والآدميѧѧѧة بالإضѧѧѧافة إلѧѧѧى الخѧѧѧط الكѧѧѧوف    

  )م٢٠٠٣الجابري،(

وبالنسبة إلى الحفر على الخѧشب فѧي هѧذا العѧصر فقѧد تميѧز بتقنيѧات بالغѧة الإتقѧان، وبحيويѧة مѧشاهده                          

التѧѧصويرية المتكѧѧررة المنفѧѧذة علѧѧى أنѧѧواع مختلفѧѧة مѧѧن الأخѧѧشاب المحليѧѧة والمѧѧستوردة أحيانѧѧاً، وآانѧѧت      

إلѧѧى الأبѧѧواب الخѧѧشبية وبالنѧѧسبة . الألѧѧواح المنجѧѧزة تѧѧُدهن وتُطلѧѧى وتѧѧُصقل وتعѧѧالج لجعلهѧѧا مقاومѧѧة للنѧѧار 

آمѧѧا آѧѧان يجѧѧري حفѧѧر العѧѧاج وغيѧѧره مѧѧن أنمѧѧاط العظѧѧام . فكانѧѧت أيѧѧضاً مغطѧѧاة برقѧѧائق نحاسѧѧية مزخرفѧѧة

  .واستخدامها لتطعيم منتجات مختلفة

  

  
  زخرفة بلاطة مربعة من القيشاني زخرفة نباتية من مصر) ١١(
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  - متحف غلاسكو -هـ ٤القرن صحن زجاج من العصر الفاطمي ) ١٢(

  
  قرن الخامس الهجريمن ال) من القصور الفاطمية(آدمية حشوات جداريه يظهر بها رسوم ) ١٣(

 : الطراز المملوآي -

الدولѧѧة المملوآيѧѧة علѧѧى أآتѧѧاف الدولѧѧة الأيوبيѧѧة، وقѧѧد امتѧѧازت بحѧѧب الفѧѧن وتعدديѧѧة التѧѧأثيرات مѧѧن   نѧѧشأت 

 خاص وأهتم آثيرا بالزخارف الهندسية وخاصة زخѧارف      سورية وفارسية وأندلسية فظهر فن ذا طراز      

  .حيث ظهرت فيها تطورات قوية) الطبق النجمي(

  
  نجميهزخارف هندسية ) ١٤(
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ظهر تطѧورا آبيѧرا فѧي الزخѧارف المحفѧورة علѧى الخѧشب، آمѧا توصѧل الفنѧان فѧي العѧصر                         و   

الأسطح الخشبية وذلѧك بتطعѧيم هѧذه الأخѧشاب بأشѧرطة            المملوآي إلى أسلوب زخرفي جديد في تزيين        

رقيقة من نوع آخر من الأخشاب ذي لون مخالف، وطعمت القطع الخشبية بطبقة رقيقة من الفسيفѧساء               

  )م١٩٨٩علام،.(تتألف من قطع العظم أو العاج أو الأبنوس أو الأصداف

                    ѧرف باسѧي تعѧي التѧروط وهѧشب المخѧن الخѧشبكيات مѧة الѧرت زخرفѧشربية (م  آما ازدهѧالم (

حيث بلغت حد الإتقان فѧضلا عѧن تنوعهѧا وثرائهѧا الزخرفѧي، وآانѧت فتحѧات العيѧون فѧي المѧشربيات            

  )ت-حسن،د.(تتفاوت اتساعا وتملأ بقطع من الخشب المخروط لتؤلف آتابات أو رسوم

  
  نقوش جداريه إسلامية يظهر بها رسوم نباتية وحيوانية وطيور من العصر الأيوبي) ١٥(

  
   بريطانيا-م متحف فيكتوريا وألبرت١٤٦٨هـ ٨٧٢منبر المماليك   )١٦(
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 : الطراز الأندلسي -

اتسم الفن في عهد الدولة الأموية في الأندلس بطѧراز شѧرقي عربѧي، وإن تفѧرد عѧن بѧاقي الطѧرز                       

وتѧѧروي المراجѧѧع أن "الإسѧѧلامية حيѧѧث جمѧѧع بѧѧين الأسѧѧلوب البيزنطѧѧي وأسѧѧاليب الفѧѧن القѧѧوطي الغربѧѧي،  

وقد امتد  ) م١٩٥٨ديماند،  "(البيزنطيين عاونوا عبدالرحمن الناصر على زخرفة قصر الزهراء       أباطرة  

هذا الأسلوب إلى بلاد المغرب إلا أنه يتضح من خلال ما تبقى من آثѧار وجѧود أسѧلوبين لفنيѧين أحѧدهما                       

  .يختص بالأسلوب الفني لمنطقة شمال أفريقيا والآخر بأسلوب الفن المملوآي المصري

 طراز الأندلس وشمال إفريقيا بصفة عامة بزخارف القصور والحصون، فكانت القѧصور مليئѧة               ويمتاز

بالأعمѧѧѧدة النحيلѧѧѧة الرشѧѧѧيقة ذات التيجѧѧѧان مѧѧѧن المقرنѧѧѧصات والبѧѧѧواآي، والجѧѧѧدران والبѧѧѧواآي مزخرفѧѧѧة  

ومما يلاحѧظ فѧي عهѧد الخلافѧة أن مѧسار الفنѧون            "بتكوينات زخرفيه ذات تقاسيم هندسية على السطوح،        

تحѧول، فأشѧكال البحѧر المتوسѧط والملامѧح الѧشامية أدمجѧت فѧي طѧراز إسѧلامي أسѧباني واحѧد يحمѧل                    قد  

وقѧد أخѧذ   . معنى رمزيا للميراث الشامي والتقليد المحلي، لأن الأنѧدلس أصѧبحت إسѧلامية مѧستقلة وقويѧة        

لѧى الѧسلطة،    الأمويون في أسبانيا عدة أفكار ثقافية من العباسيين في بغѧداد لتكѧون حѧافزا لهѧم للوصѧول إ                   

  )م١٩٩٩،دودز".(وليكون لمنافستهم الثقافية معنى

  
  وحدة زخرفيه إسلامية أندلسية مأخوذة من قصر الحمراء بقرطبة) ١٧(

  
  زخارف جداريه متنوعة في قصر الحمراء بالأندلس) ١٨(



 ٢٥   

  

  :الطراز العثماني -

قة الѧروم فѧي وطѧنهم وسѧاروا     فقد ورث العثمѧانيون سѧلاج  "تأثرت الدولة العثمانية بالفن البيزنطي       

الإيرانѧي  آمѧا دخلѧت تѧأثيرات فنيѧة أخѧرى آѧالفن             ) م١٩٤٤مѧرزوق،   " (على نهجهѧم فѧي فنѧونهم الزخرفيѧة        

وذلك بسبب إحضار السلطان سليم الأول معه من إيران مجموعة من الفنانين، آما دخلت بعض التѧأثيرات                 

  . من فني الباروك والرآوآو

وقѧد  . ة ممرآزة، خاضعة لإدارة موظفين مѧدربين خصيѧصاً فѧي الѧبلاط            آانت السلطنة العثمانية دول   "

آان لهذا النظام تѧأثير عميѧق فѧي الفѧن العثمѧاني، مѧزوداً إيѧاه بأسѧلوب زخرفѧي موحѧَّد، عبѧر الأراضѧي                         

وآانت التѧصاميم تُوظѧَّف بأسѧاليب مختلفѧة، عبѧر سѧائر الفنѧون المتدرِّجѧة مѧن                   . العثمانية طولاً وعرضاً  

والѧѧسجاجيد وألѧѧواح الخѧѧزف وأوانѧѧي الѧѧصيني والحفѧѧر فѧѧي الخѧѧشب، والنحѧѧت علѧѧى      الكتѧѧب والخطѧѧوط  

جملѧة مختلفѧة    ل ويظهر ذلك فѧي اسѧتخدامهم     لتماثل في التصاميم والموضوعات     الحجر؛ وتحقق بالتالي ا   

من المواد مثل المعادن والخشب والحجر آما جرى توظيف التѧصاميم خѧارج القѧصر، آمѧا هѧو الѧشأن                     

  التѧѧي تنѧѧتج فѧѧي المѧѧشاغل مѧѧشاغل أوشѧѧاق لحياآѧѧة الѧѧسجاد؛ ومѧن ثѧѧم فѧѧإن الѧѧسلع فѧي مѧѧشاغل أزنيѧѧق وفѧѧي  

 خاضѧعاً لقيѧادة خطѧاطي القѧصر      فكѧان لخѧط أمѧا بالنѧسبة ل  . آانت تُبѧاع داخѧل الѧسلطنة، أو يѧتم تѧصديرها          

قѧѧراءة لالمتمتعѧѧين، بفѧѧضل مكѧѧانتهم المتميѧѧزة فѧѧي المجتمѧѧع، بѧѧاحترامٍ آبيѧѧر لѧѧدى الѧѧسلاطين، والمخѧѧولين  

تضاءل قط عبر القѧرون،     يوالاهتمام بالخط واحترامه لم     .  المخطوطات في مكتبة القصر    ودراسة أثمن 

   ѧون الجميلѧѧن الفنѧѧرى مѧѧروع أخѧѧي فѧشرى فѧѧذي استѧѧساد الѧѧن الفѧѧالرغم مѧوبѧѧط هة والزخرفيѧѧن الخѧѧإن فѧѧف ،

آѧان جميѧع سѧلاطين آل عثمѧان          فѧي القѧرن التاسѧع      و .فه مع أذواق الفترات المختلفѧة      تطوره وتكيُّ  واصل

فالسلطان عبد المجيѧد، الѧذي آѧان هѧو نفѧسه خطاطѧاً بѧالغ المهѧارة، آѧان                 . ن على أحد فروع الفن    يتدربو

  )متحف بلا حدود(  ."يستخدم علبة آتابته لممارسة هوايته المتمثلة في الخط

  
 متحف الفنون الترآية ١٨٦١ م-١٨٣٩/ هـ١٢٧٨ -١٢٥٥صندوق آتابة من العهد العثماني ) ١٩(

  ترآيا، اسطنبولوالإسلامية 



 ٢٦   

 

 
  زخارف نباتية من الزهور وأوراق الساز من العصر العثماني تعود للنصف الثاني من القرن السادس عشر) ٢٠(

  

  

العهد العثماني متحف قصر الباب العالي ١٦١٧ -١٦٠٣ / ١٠٢٦ -١٠١١عرش السلطان أحمد الأول ) ٢١(
  ترآيا، اسطنبول
  

  

  

  



 ٢٧   

  : الداخليتصميم ال

يعتبر تصميم واختيار الأثاث جزء من التصميم الداخلي للمنزل الذي هو تهيئة للمكان من الداخل بشكل                 

 ولابѧѧد .يتفѧѧق وأسѧѧلوب الحيѧѧاة الѧѧذي يعطينѧѧا الإحѧѧساس الѧѧداخلي للمبنѧѧى سѧѧواء آلاسѧѧيكي أو حيѧѧاة معاصѧѧره     

ياره للأثاث وترتيبه داخѧل المنѧزل لخلѧق تجميѧل داخلѧي             للمصمم من تحقيق أسس التصميم الداخلي عند اخت       

  : وفيما يلي أهم الأسس التي يجب أخذها في الاعتبار عن التصميميبهج العين ويريحها،

 :التوازن -١

يعتبѧر  ) الأثاث على سѧبيل المثѧال     (و مجموعة أجسام    فأي جسم أ  إن التوازن هو تحقيق التعادل في التصميم        

التماثل أو التنوع المتوازن على أن يظهر التناغم في توزيع المѧسافات والѧشكل              متوازنا إذا تحققت له صفة      

  .والخط واللون والضوء والظل، آما أن التوازن له أنواع فقد يكون متعادل أو يكون غير متعادل

  
  تحقيق اتزان متعادل من خلال توزيع الأثاث بطريقة متساوية على جانبي الغرفة) ٢٢(

  
   غير متعادل في توزيع الأثاث بغرفة المعيشةتحقيق اتزان) ٢٣(



 ٢٨   

 :الإيقاع -٢

والѧسطوح المѧستوية والمѧساحات بتتѧابع منѧتظم ممѧا يعطѧي أنѧواع              عن طريق معالجة الخطوط      الإيقاعيأتي  

مختلفѧѧة مѧѧن الإيقѧѧاع الѧѧذي يѧѧستعمل لخلѧѧق الحرآѧѧة فѧѧي التѧѧصميم وتحريѧѧك المѧѧشاهد أو المتفѧѧرج بѧѧين أجزائѧѧه   

 عѧن طريѧق تكѧرار الخطѧوط والألѧوان والأشѧكال، والترآيѧز علѧى لѧون معѧين فѧي            المختلفة، ولا يتم ذلك إلا 

مواضع مختلفة من الغرفة، وترتيѧب الѧصور وتنѧسيق أغطيѧة الجѧدران وزينتهѧا مѧا هѧي إلا طѧرق تѧستخدم                         

  .لخلق إيقاع ضمن تصميم داخلي معين

  
   تحقيق الإيقاع من خلال توزيع اللوحات على الجدار مع فواصل متساوية) ٢٤(

 :التأآيد -٣

أو الهيمنة للفت الأنظار إلى منطقة معينة أو موضع معين، وهѧم            ) التشديد(يستخدم المصممون مبدأ التأآيد     

يستعملون في سبيل ذلك اللون والنسيج والخط، لذلك من المفترض أن يكون في آل تѧصميم داخلѧي مرآѧز                    

                   ѧة زيتيѧدا أو لوحѧون موقѧد تكѧة، قѧل غرفѧكلا           تأآيد أو نقطة محورية في آѧذ أو شѧة النوافѧلوبا لمعالجѧة أو أس

استخدام الألوان المتباينѧة أو اتجѧاه   ، فنيا، ويتم تحويل الانتباه إلى نقطة التأآيد بواسطة ترتيب المفروشات أ          

  .الخطوط وتحويرها أو العلاقة بين المساحات المختلفة أو تغيير المواد المزينة



 ٢٩   

  
 المحورية ومرآز التأآيدغرفة معيشة يشكل الموقد فيها النقطة ) ٢٥(

 :التناسب -٤

  ѧѧѧض أنمѧѧѧا أن بعѧѧѧة، علمѧѧѧالغ الأهميѧѧѧا بѧѧѧع أثاثهѧѧѧشة مѧѧѧة المعيѧѧѧب غرفѧѧѧن إن تناسѧѧѧالا مѧѧѧر جمѧѧѧب أآثѧѧѧاط التناس

وعملية النسبة والتناسب في الفراغ يجѧب أن يكѧون لهѧا علاقѧات مѧع جѧسم الإنѧسان وحياتѧه اليوميѧة                        غيرها،

وقد توصلت الحضارات القديمѧة     ". دون عناء وبسهولة  لمختلفة والغرف   داخل البناء وحرآته في الطوابق ا     

أو النسب الجمالية التي أثرت في توزيع السطوح وعلاقاتها وأبعادها وتناسق نسبها مѧن              .إلى النسبة الذهبية  

الناحيѧѧة الذوقيѧѧة والبنائيѧѧة والمتانѧѧة مѧѧضاف إليهѧѧا قѧѧوة الѧѧصمود علѧѧى مѧѧر العѧѧصور آمѧѧا فѧѧي معبѧѧد البѧѧاثنيون    

  )م١٩٨٢عبو، ".(ة الفرعونية والعباسية وحرآة العمارة في عصر النهضةاليوناني وفي العمار

ويجب إقامة تناسب صحيح بين الغرفة وأثاثها بحيث لا تفرش الغرفة الضيقة بقطع أثاث ضخمة ولا تعلѧق       

  . الصور الصغيرة على جدران غرفة آبيرة



 ٣٠   

  
 .تناسب الأثاث مع مساحة غرفة المعيشة) ٢٦(

 :الوحدة -٥

تعبير عن الكمال في التصميم، إذ ينبغي أن تبدو آل غرفة وحدة متكاملة، فلا تظهر بعض الوحدة هي ال

أجزائها وآأنها ملحقات أو أفكار مستجدة على التصميم الأصلي، آما تعني الوحدة أو التناغم تآلف 

د قبل في التصميم بحيث تكون وحدة متكاملة ومنسجمة، لذا آان على المصمم أن يتأآالعناصر الأساسية 

إضافة الأثاث إلى الغرفة من أن لونها ونسيجها وشكلها وخطوطها تتآلف مع عناصر الغرفة على نحو 

  . طبيعي

  
  .استخدام نفس القماش المزخرف في أماآن متعددة لتحقيق الوحدة في التصميم) ٢٧(

  



 ٣١   

 :لتنوعا -٦

 لا تلفѧت الأبѧصار، والإآثѧار مѧن     لولا التنوع في التصميم لمل المتفرج من النظر إلى الأشكال الباهتѧة التѧي       

 مѧن أي مѧن هѧذه العناصѧر يѧضيع قيمѧة           الإقѧلال  أن والتكرار يفѧسد الѧشعور بѧالتنوع أو التبѧاين، آمѧا              الإيقاع

  .في التصميم، وتستخدم عناصر الضوء واللون والظل لتحقيق التنوعالتنوع 

  
 .لغرفةتحقيق التنوع باستخدام قماش للكراسي ذو نقش مختلف عن باقي ا) ٢٨(

 :التكرار -٧

والأنѧسجة  لوحѧدة، فتكѧرار الخطѧوط  والمѧساحات     استخدام التكرار في التصميم غالبا مѧا يѧؤدي إلѧى نѧشوء ا        

 أسѧس أخѧرى مثѧل اسѧتعمال المتناقѧضات فѧي التѧصميم أو مѧا                  وهناك تربط البناء بحسن وتحقق الوحدة فيه،     

دام العناصѧر المتناقѧضة مثѧل الطويѧل         يسمى بالتضارب مما يزيد من اهتمام المتفرج، والتضارب هو استخ         

  .والقصير، السميك والرقيق، المستقيم والمعوج، الأبيض والأسود وغيرها مما يعطي حيوية للتصميم

  
  .تكرار استخدام اللون الأحمر في أماآن مختلفة لتحقيق الوحدة بين أجزاء الغرفة) ٢٩(



 ٣٢   

بѧار عنѧد عمѧل التѧصميم الѧداخلي منهѧا الإضѧاءة        عناصر لابد من أخذها فѧي الاعت بالإضافة إلى ذلك هناك    

والألѧѧوان والمѧѧساحة وغيرهѧѧا، آمѧѧا أن هنѧѧاك  عناصѧѧر أخѧѧرى تѧѧؤثر فѧѧي التѧѧصميم مثѧѧل الأثѧѧاث والحѧѧوائط       

لѧѧذلك لابѧѧد أن يكѧѧون الأثѧѧاث متناسѧѧبا مѧѧع تѧѧصميم المكѧѧان ومتآلفѧѧا مѧѧع عناصѧѧر الغرفѧѧة علѧѧى نحѧѧو     . وغيرهѧѧا

 يؤدي الغѧرض مѧن اسѧتخدامه، بالإضѧافة إلѧى مراعѧاة الѧشكل                بالإضافة إلى أن يكون الأثاث عمليا     . طبيعي

  .الجمالي دون أن يطغى على الوظيفة، فشكل الأثاث يعتمد على عمله وليس العكس

ومѧѧن الѧѧضروري أن يكѧѧون مѧѧصمم الѧѧديكور الѧѧداخلي ملمѧѧا بكافѧѧة الأمѧѧور المعماريѧѧة وأسѧѧاليبها       

ثاث وتѧصنيعه وأنѧواع الأخѧشاب المѧستخدمة         وتقنياتها، إضافة إلى الدراية الكاملة بكيفية تنفيذ الأ       

فѧѧي التنفيѧѧذ وخصائѧѧصها مѧѧن حيѧѧث الليونѧѧة والѧѧصلابة ومѧѧدى تحمѧѧل وقѧѧدرة آѧѧل نѧѧوع مѧѧن هѧѧذه         

الأخѧѧشاب المѧѧستخدمة لحѧѧرارة والبѧѧرودة، ودرجѧѧة امتѧѧصاص الرطوبѧѧة وتوظيفهѧѧا فѧѧي مكانهѧѧا         

هѧѧا والمتعѧѧارف المناسѧѧب تبعѧѧا لѧѧشكلها وتѧѧصميمها، وأيѧѧضا المقاسѧѧات المتѧѧوفرة بهѧѧا فѧѧي منافѧѧذ بيع  

  )هـ١٤٢٠العمود،(.عليها عالميا

  :تصميم أثاث غرفة المعيشة

تقѧضي فيهѧا     ومكѧان تواجѧدهم الجمѧاعي حيѧث          بالنسبة لغرفة المعيشة، فهي الغرفة التي تجتمع فيها العائلѧة          

سط معظم وقتها لذلك لابѧد أن يكѧون أثاثهѧا مناسѧبا لاحتياجѧات العائلѧة، وأثѧاث غرفѧة المعيѧشة فѧي أبѧ                   العائلة  

صورة يكѧون عبѧارة عѧن أرفѧف مختلفѧة الاتѧساع بالإضѧافة إلѧى مكѧان للجلѧوس و طاولѧة لتنѧاول القهѧوة أو                             

  .الشاي، ومكانا للقراءة بعد العمل، وغيرها مما يتناسب  واحتياجات العائلة

وهي عبѧارة عѧن مѧساحة مفتوحѧة داخѧل البيѧت تحѧيط بهѧا فѧي الغالѧب ممѧرات الحرآѧة داخѧل البيѧت وهѧي                               "

  )م١٩٩١طياش، "(لذي ظهر في المنزل عن الفناء الداخلي في البيت التقليدي لمدينة الرياضالبديل ا

يختلف توزيع الأثاث بغرف المعيشة بحسب مساحة الغرفة، فالغرفة الكبيرة تختلف عѧن الغرفѧة           و

الضيقة في توزيع الأثѧاث، وهنѧاك أيѧضا غѧرف طويلѧة وضѧيقة، وغѧرف مربعѧة وغيرهѧا مѧن المѧساحات،                         

احه لها توزيعها الذي يحقѧق التѧوازن بѧين أرجائهѧا ويخلѧق إحѧساسا بѧالتنظيم واتѧساع المكѧان، مѧع                        ولكل مس 

  .مراعاة الحرآة بالغرفة فلا تكون قطع الأثاث تعيق الحرآة في المكان

  : الأثاث الخاص بغرفة المعيشة فهناك أمور علينا مراعاتها ومن أهمها ما يليتصميموعند 

-  ѧѧاييس الجѧѧاد ومقѧѧة أبعѧѧث   دراسѧѧاث بحيѧѧدات الأثѧѧات لوحѧѧضل المقاسѧѧار أفѧѧك لاختيѧѧشري وذلѧѧسم الب

لѧѧذا لѧѧزم الأمѧѧر .. تراعѧѧى حرآѧѧة الإنѧѧسان وقيامѧѧه بكافѧѧة الأنѧѧشطة اليوميѧѧة آѧѧالوقوف والѧѧسير والجلѧѧوس 

  .معرفة خصائص الفرد عند تعامله مع وحدات التصميم الداخلي سواء آانت أثاث أو غيره

 .double duty غرض تصميم قطع الأثاث التي تصلح لأآثر من -



 ٣٣   

استخدام الألوان المناسبة  في الأثاث  حيث أن اللѧون المناسѧب يعمѧل علѧى إبѧراز وحѧدات الأثѧاث                        -

 .وعلاقتها بمحتويات التكوين الكلي من حوائط وأرضيات وأسقف وغيرها

الأثѧاث يعتمѧد علѧى    لا ثم مراعاة الѧشكل الجمѧالي فѧشكل      أوأن يؤدي الأثاث الغرض من استخدامه        -

  .وليس العكسعمله 

 .أن يناسب أثاث غرفة المعيشة آافة أعضاء الأسرة نظرا لقضائهم وقتا آبيرا في هذه الغرفة -

يجѧѧب أن يوضѧѧع فѧѧي الاعتبѧѧار أثѧѧاث التخѧѧزين لأهميتѧѧه فѧѧي هѧѧذه الغرفѧѧة سѧѧواء آѧѧان رفѧѧوف أو          -

 .صناديق أو مكتبه أو غيرها

ة اسѧتخدامه مѧن جميѧع أفѧردا     أن تكون الخامѧة التѧي يѧصنع منهѧا الأثѧاث قويѧة التحمѧل نظѧرا لكثѧر               -

  .الأسرة

في مختلف العصور، يتبѧع الأثѧاث نمѧط الحيѧاة والمѧستوى             وبالنسبة للأثاث المعاصر فإننا آما نلاحظ أنه          

المعيѧѧشي الѧѧذي يفرضѧѧه العѧѧصر، آمѧѧا أنѧѧه يكѧѧون تبعѧѧا للطѧѧراز الѧѧسائد فѧѧي هѧѧذه الفتѧѧرة، وبالنѧѧسبة للأثѧѧاث         

يطة، والاهتمѧѧام بѧѧالكم أآثѧѧر مѧѧن الكيѧѧف، آمѧѧا أنѧѧه تقاربѧѧت  المعاصѧѧر فѧѧإن أهѧѧم مѧѧا يميѧѧزه هѧѧو خطوطѧѧه البѧѧس 

خطوط الأثاث في هذا العصر، ولم يعد الخشب المصدر الوحيѧد لهѧا بѧل أصѧبح هنѧاك اللѧدائن والألمونيѧوم                       

 يعتبر الخامة المفضلة لدى أغلب الناس حيث أنѧه يعطѧي   وغيرها من الخامات المصنعة، وإن آان الخشب   

وإن آانت خطوط التصميم بسيطة، بالإضافة إلى انه في العصر الحالي أصبح            جوا من الفخامة والرسمية     

الخشب يعالج معالجة خاصة مما جعله يتغلب على المشكلات التѧي آانѧت تواجѧه مѧستخدميه مثѧل تعرضѧه            

للحرائѧѧق والѧѧتعفن وغيرهѧѧا مѧѧن المѧѧشكلات، فأصѧѧبح هنѧѧاك أنѧѧواع عديѧѧدة مѧѧن الخѧѧشب المعѧѧالج بحيѧѧث يقѧѧاوم 

وفѧѧي ضѧѧوء مѧѧا تقѧѧدم تحѧѧاول الباحثѧѧة الѧѧدمج بѧѧين بѧѧساطة   .  العوامѧѧل المختلفѧѧةوغيرهѧѧا مѧѧنالرطوبѧѧة والنѧѧار 

خطوط الأثاث المعاصر والاستفادة منها مع إضافة الحس الإسلامي عليها وذلك في محاولة لإيجاد طراز               

  .ميةإسلامي في التصميم الداخلي والأثاث يتميز بمواآبته للعصر الحديث بالإضافة إلى تميزه بهويه إسلا
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  الثـــــل الثــالفص
  

. من أهم العصور الإسلاميةتحليل لزخارف إسلامية  
 توصيف لبعض الزخارف الموجودة في سوق الأثاث بالرياض 
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 هتم الفنان المسلم بالزخرفة اهتماما بالغا، حيث آانت هذه الزخارف تزين القصور والأثاث الجدران،ا

ونظرا لاتساع الرقعة التي انتشرت عليها الدولة والحضارة الإسلامية، فقد اختلفت الوحدات الزخرفيه 

في هذه الدول، فاختلفت مميزاتها لذلك في هذا الفصل ستقوم الباحثة بتحليل عدد من النماذج الزخرفيه 

ى توصيف لبعض الموجودة على قطع خشبية وغيرها من مختلف العصور الإسلامية، بالإضافة إل

الزخارف الموجودة على وحدات أثاث من سوق الأثاث بالرياض لمعرفة مدى استخدامهم لزخارف ذات 

.أصول إسلامية  

 

:تحليل لزخارف إسلامية من أهم العصور الإسلامية -أ  

  :  هدف التحليل _ أولاَََََََ ََ

 الإسѧلامية  مختلف العصور     من القطع ذات الزخارف    تقوم الباحثة بدراسة تحليلية لمختارات من       

  .إسلاميبهدف الاستفادة منها في تصميم وحدات أثاث معاصرة وذات طابع 

   :بنود التحليل_ ثانياَََ  

  :تعتمد الدراسة التحليلية على البنود التالية 

 . اسم القطعة  .١

 . المصدر .٢

  .  القطعةالعصر الإسلامي التي أنتجت فيه  .٣

  أبعاد القطعة .٤

  الخامة .٥

 . القطعة أو العثور عليهامكان صنع  .٦

  .وصف وتحليل الزخارف الموجودة على القطعة  .٧
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  :نماذج التحليل_ ثالثا َََ 

)١(قطعة   
 

 
)٣٠(شكل   

 

       
   ب-٣٠ أ                                                       -٣٠

  صور قريبة توضح الزخارف الموجودة على اللوح 
  

  لوح خشبي  

    المتحف الإسلامي بالقدس :صدرالم

  م٨/  هـ١القرن  العصر الأموي

  .خشب أرز مزخرف بالحفر :الخامة

  . سم١٠-٨: سم، الارتفاع٥٥: سم، العرض١٩٣:الطول: أبعاد القطعة
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  القدس :مكان صنع القطعة أو العثور عليها

  : والتحليلالوصف

لѧى الأغلѧب مѧن لبنѧان، وذلѧك ضѧمن       القطعة عبارة عن لوح خشبي مصنوع من خѧشب الأرز المѧستورد ع      

عملية استيراد واسعة النطاق جرت أثناء تنفيذ المشروع الأموي الضخم لتشييد الحرم الشريف الذي شمل               

ويѧشكل هѧذا اللѧوح واحѧداً مѧن مجموعѧة مѧن القطѧع                ". بناء قبѧة الѧصخرة والمѧسجد الأقѧصى ومبѧانٍ أخѧرى            

ث البرنامج الزخرفѧي والتѧي يقتنѧي المتحѧف الإسѧلامي            المتشابهة في الحجم وتقنية الحفر والمختلفة من حي       

متحѧѧف بѧѧلا ("بѧѧاقي المجموعѧѧة) متحѧѧف روآفلѧѧر(سѧѧت عѧѧشرة قطعѧѧة منهѧѧا بينمѧѧا يقتنѧѧي المتحѧѧف الفلѧѧسطيني 

حيѧѧث آانѧѧت  "، ودقيѧѧقحفѧѧرت هѧѧذه القطѧѧع بѧѧشكل عميѧѧق أدّى إلѧѧى بѧѧروز زخارفهѧѧا بѧѧشكل واضѧѧح   . )حѧѧدود

        ѧة الحفѧا           الطريقة المتبعة في تنفيذ الزخارف طريقѧضفي عليهѧا يѧة ممѧدات الزخرفيѧسم للوحѧائر والمجѧر الغ

وتتكѧون هѧذه الزخѧارف    ) ت-محمѧد، د  ".(حيوية وقربا من الطبيعة وخاصة في الرسوم النباتيѧة والحيوانيѧة          

وهѧذه الزخѧارف لا تختلѧف عѧن الزخѧارف الأمويѧة             .  تتميز بخطوطهѧا الانѧسيابية     من أشكال نباتية محوّرة     

يѧѧزين . يѧѧة والѧساسانية والقبطيѧѧة والѧѧسورية المحليѧة التѧѧي جمعѧѧت معѧاً بانѧѧسجام   بمѧصادرها المختلفѧѧة البيزنط 

القطعة التي بين أيدينا زخرفة تبدأ بزهرية علѧى شѧكل آѧأس تنطلѧق منهѧا نبتѧة محѧوّرة تѧشكل ثلاثѧة أزواج                 

وتقع هѧذه الزخرفѧة داخѧل       . من الوريقات المحورة المتشابكة تتفرع بشكل طولي على امتداد قطعة الخشب          

ر مستطيل تحدّه من الخارج زخارف نباتيѧة تعمѧل علѧى ربѧط هѧذه القطعѧة بѧالقطع المجѧاورة، وتѧساعد                        إطا

  .على الانتقال من موضوع زخرفي إلى آخر
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)٢ (قطعة  
 

  
  )٣١(شكل 

    
   ب-٣١                                                 أ-٣١

  . توضح الزخارف البارزة والغائرةصور قريبة
  

  . حشوه خشبية

   متحف الفن الإسلامي القاهرة :المصدر 

  هـ٢ القرنالعصر الأموي

  :الخامة

  .خشب مزخرف بالحفر الغائر والبارز

  : أبعاد القطعة

  .سم٢١،٥: سم، العرض٤١،٥: الطول
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: والتحليلالوصف  

وتتكون الزخرفة مѧن زهريѧّة يخѧرج    . والغائر رز من الخشب زخرفت بالحفر الباحشوهالقطعة عبارة عن  

ية منها فرعان نباتيان سميكان يتجه أحدهما صاعداً إلى اليسار ثم ينحني إلى اليمين ويلتف في حرآة دائر                

  أخѧرى  ينبثѧق مѧن هѧذا الفѧرع فѧروع         وينثني متجهاً للأسѧفل وينتهѧي بورقѧة عنѧب خماسѧية الفѧصوص، آمѧا                 

 أما الفرع الآخر الذي يخرج من الزهرية، فيتجه صاعداً إلѧى اليمѧين              .ينتهي بعضها بورقة أو عنقود عنب     

ويتفرع عѧن  . ثم ينحرف إلى اليسار حتى يلتقي الفرع الأول فيتكون بالتقائهما شكل دائري مدبب من أسفل 

وتظهѧر القطعѧة خѧصائص الطѧراز     . هذا الفرع فروع ووريقات، وينتهي أحد الفروع بورقة وعنقѧود عنѧب     

 المعروفѧة فѧي هѧذا    الزخرفيѧه سيم وقرب من الطبيعة وتفاوت مستويات الزخرفة والعناصѧر      الهليني من تج  

وتѧѧذآرنا هѧѧذه القطعѧѧة بزخѧѧارف    . الطѧѧراز، وهѧѧي الѧѧسمات التѧѧي امتѧѧازت بهѧѧا زخѧѧارف العѧѧصر الأمѧѧوي       

                          . الفسيفѧѧѧѧѧساء فѧѧѧѧѧي قبѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧصخرة فѧѧѧѧѧي القѧѧѧѧѧدس وبزخѧѧѧѧѧارف قѧѧѧѧѧصر المѧѧѧѧѧشتى فѧѧѧѧѧي الباديѧѧѧѧѧة الأردنيѧѧѧѧѧة        

                                                                               

 
)٣(قطعة   

 

  
آتلتان من الحجر الجيري ) ٣٢(  

  جامعة اليرموك- متحف التراث الأردني:المصدر

. م٨النصف الأول من القرن /  ه٢ الفترة الأموية الربع الأول من القرن   

.حجر جيري :الخامة  

سم، ٧٠٫٥: سم، قطعه ب، الطول٤٦،٥: سم ،الارتفاع٥٧،٥:قطعة أ،الطول : القطعةأبعاد

.سم٥١:سم، الارتفاع٣٣،٥:القطر  
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.القسطل :مكان صنع القطعة أو العثور عليها  

: والتحليلالوصف  

 أحجѧار ، تѧم العثѧور علѧى ثمانيѧة          ١٩٨٣خلال الحفريات الأثرية والترميمات التي جرت في القسطل عام          "

 ѧѧة محفѧѧران   جيريѧѧذان الحجѧѧا هѧѧية منهѧѧة وهندسѧѧكال نباتيѧѧي   . ورة بأشѧѧارة فѧѧذه الحجѧѧتخدمت هѧѧن  اسѧѧرة مѧѧفت 

الأموي في القسطل، وأعيد استخدام عدد منها في أعمال الترميم التي جѧرت عѧام               الفترات لزخرفة القصر    

 الأمويѧة، خاصѧة      القصور آانت الحجارة المزخرفة عنصراً هاماً في زخرفة         ).متحف بلا حدود  ("١٩٨٣

شѧكل هѧذان الحجѧران جѧزءاً مѧن عتѧب بѧاب وإفريѧز فѧي الواجهѧة                    . تلك التي تحمل أشѧكالاً نباتيѧة وهندسѧية        

زخѧѧرف أحѧѧد الحجѧѧرين بѧѧأربع وريѧѧدات قѧѧسمت إلѧѧى نѧѧصفين     أمѧѧا بالنѧѧسبة للزخرفѧѧة فقѧѧد   . الѧѧشرقية للقѧѧصر 

، وزخѧѧرف الحجѧѧر الآخѧѧر بوريѧѧدة بѧѧسيطة ذات سѧѧت بѧѧتلات وضѧѧعت  متѧѧساويين بواسѧѧطة عنѧѧصر زخرفѧѧي

 وآانѧѧت المنحوتѧѧات الحجريѧѧة النѧѧافرة إحѧѧدى الѧѧسمات الزخرفيѧѧه المفѧѧضلة   .داخѧѧل دائѧѧرة وأحيطѧѧت بأزهѧѧار 

فѧѧردات الرسѧѧوم للقѧѧصور الأمويѧѧة مѧѧع الترآيѧѧز فѧѧي المقѧѧام الأول علѧѧى اسѧѧتخدام الرصѧѧيد التزيينѧѧي لجملѧѧة م  

                                                                                        .الهندسية والنباتية

 
   )٤(قطعه 

  

         
  أ)٣٣)                      (٣٣( شكل 

  لموجودة على القطعةصورة مقربة للزخرفة والألوان ا                                   
  

  قطعة خشبية ملونة

   المتحف الوطني بدمشق:المصدر

  م٩/ هـ٣العصر العباسي القرن 
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  م٠٫١١١:  ؛ العرض٠٫٥٢٢: الطول :الأبعاد

  .خشب مزين بزخارف مدهونة :الخامة

  .منطقة الرقة :مكان صنع أو العثور على القطعة

  :الوصف والتحليل

 الأساليب الزخرفيه المنفѧذة بمѧواد متعѧددة منهѧا الأطѧر الجѧصية               ظهر في قصر بمنطقة الرقة مجموعة من      

. التي تحيط بالأبواب والنوافذ والقطع الخشبية التي آانت تكسو جѧدران وأسѧقف القاعѧات الرسѧمية الملكيѧة            

وقد وُجِد ما يشبهها في العصر الأموي ويعود إلى قصر الحـير الغربي، وهذا دليل علѧى اسѧتمرارية هѧذا      "

  )متحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدود  (."الزخرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصر العباسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن   

ها أشѧѧكال نباتيѧѧة وورديѧѧة  والقطعѧѧة عبѧѧارة عѧѧن جѧѧزء مѧѧستطيل مѧѧن لѧѧوح خѧѧشبي مѧѧدهون، يوجѧѧد فѧѧي وسѧѧط   

هذه الرسومات منفذة بالألوان الأسѧود      و .محوَّرة، وتغلب على الزخارف في هذه القطعة الخطوط المنحنية        

  .توحي بأن الرسومات ثلاثية الأبعادوالأحمر والأصفر والبني بدرجات متفاوتة 

):٥(قطعه  

 
  )٣٤(شكل 

      
  ب-٣٤                                                     أ-٣٤

  صورة مقربة للزخارف الموجودة على القطعة

  لوح خشب
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  - متحف الفن الإسلامي القاهرة:المصدر

  م٩/هـ٣العصر العباسي القرن 

   سم٣٢:  ؛ العرض سم١٩٢:  الطول :الأبعاد

  . خشب محفور:الخامة

  . الفسطاط، مصر:مكان صنع القطعة أو العثور عليها

  : والتحليلالوصف

. القطعة عبارة عن لوح مستطيل من الخشب يزخرفه شريطان ضѧيقان يحѧصران بينهمѧا شѧريطاً عريѧضاً                  

 مѧن   ٢٥٥الآيѧة رقѧم     (يزخرف الشريطين الضيقين آتابة بالخط الكوفي تحتوي على البسملة وآية الكرسي            

ويزخѧرف الѧشريط الأوسѧط العѧريض رسѧومات هندسѧية تقѧسمه إلѧى                ." حѧسبي االله  "وعبѧارة   ) سورة البقرة 

سѧѧبعة أقѧѧسام مربعѧѧة، ويزخѧѧرف آѧѧل مربѧѧع رسѧѧومات نباتيѧѧة وعناصѧѧر مجنحѧѧة وأشѧѧكال بيѧѧضاوية وأوراق   

خѧارف نباتيѧة    ويزخرف آل من المربѧع الثالѧث والخѧامس عقѧد مفѧصص يحѧوي ز               . نباتية ثلاثية الفصوص  

ويتѧضح فѧѧي أسѧاليب زخرفѧѧة   . بداخلѧه وفѧي المثلثѧѧين المحѧصورين بѧѧين منحنѧاه الخѧѧارجي وزاويتѧي المربѧѧع     

وحفѧر هѧذه القطعѧѧة سѧيطرة الطѧابع الهلينѧѧي بمѧا فѧي ذلѧѧك تجѧسيم العناصѧر الزخرفيѧѧه والأشѧكال البيѧѧضاوية          

الѧساساني مѧن خѧلال مѧا تحويѧه مѧن            آما يظهر في هѧذه القطعѧة التѧأثير          . والأوراق الثلاثية والفروع النباتية   

وآانѧѧت الألѧѧواح الخѧѧشبية تѧѧستخدم فѧѧي تѧѧزيين المѧѧساجد والمنѧѧازل، آمѧѧا   .جنحѧѧة وعقѧѧود مفصѧѧصةعناصѧѧر م

استخدمت آأجزاء من الأثاث مثل الدآك والمقاعد التي اشѧتهرت بѧصناعتها مѧصر وخاصѧة الفѧسطاط فѧي                    

رت فѧѧѧي العѧѧѧصرين الفѧѧѧاطمي   وازدهѧѧѧرت صѧѧѧناعة هѧѧѧذه الألѧѧѧواح وتطѧѧѧو    . العѧѧѧصور الإسѧѧѧلامية المبكѧѧѧرة  

والمملѧѧوآي، وقѧѧد عثѧѧر علѧѧى آثيѧѧر مѧѧن الألѧѧواح فѧѧي الفѧѧسطاط حيѧѧث آانѧѧت تѧѧستخدم لحمايѧѧة جѧѧدارن القبѧѧور   

  .الصغيرة من تسرب الأتربة منها إلى الموتى

  

  

  

  

  

 
 
 
 
 



 ٤٣   

  ):٦(قطعه 

  
  
   من خشب الساجةلوح) ٣٥(

المملكة المتحدة، ف البريطاني، لندنالمتح :المصدر  

م٩/ هـ٣العهد العباسي، القرن     

خشب ساج محفور :الخامة  

   سم٧٣ سم؛ العرض ١٣الارتفاع  :الأبعاد

  .سامراء، العراق :مكان صنع القطعة أو العثور عليها

  : والتحليلالوصف

الأسѧѧѧلوب خدام  تجريديѧѧѧة باسѧѧѧتلوحѧѧѧة مѧѧѧن خѧѧѧشب الѧѧѧساج البنѧѧѧي الѧѧѧداآن، نقѧѧѧش علѧѧѧى سѧѧѧطحها تѧѧѧصميمات  

، وهي عبارة عن أشكال مكررة محفورة مشطوفة الحواف، وهي في الغالب تصنع بواسѧطة           "المشطوف"

قالب وليس عن طريѧق الحفѧر، وربمѧا تكѧون مѧستمدة مѧن أشѧكال نباتيѧة محѧوّرة، وقѧد آѧان هѧذا الѧنمط مѧن                           

يمكѧن أن   ". ية الجداريѧة  التصاميم شائعاً في العصر العباسي، ويمكѧن أن يѧشاهَد أيѧضاً فѧي اللوحѧات الجѧص                 

وهѧي تѧشبه     تكون هذه اللوحة جزءاً من لوحة أآبر من الخشب المحفور المستخدم في الأثѧاث أو الأبѧواب،                

-١٧٧(من حيث الأسلوب اللوحات الخشبية والجصية التي وجدت في سѧامراء، عاصѧمة الدولѧة العباسѧية       

اق وآѧان يѧستورد علѧى الأرجѧح       وآان خشب الساج يحظى بأهمية خاصѧة فѧي العѧر          ). ١٢٥٨-٧٤٩/ ٦٥٥

  )متحف بلا حدود(."من جنوب شرق آسيا

 
 

 
  



 ٤٤   

)٧(قطعه   
 

 
)٣٦(شكل  

 

    
  ب-٣٦ أ                                                     -٣٦ 

.صورة مقربة للزخارف ويتضح فيها التأثيرات اللونية الحمراء والزرقاء والبيضاء  

.حشوه من الخشب  

تحف الفن الإسلامي، القاهرة، مصر  م:المصدر  

  م٩/  هـ ٣العصر الطولوني في مصر، القرن 

.خشب مزخرف بالحفر المائل :الخامة  

    سم٢٠٫٥:  سم ؛ العرض٨٠:  الطول:أبعاد القطعة

مصر :مكان صنع أو العثور على القطعة  

: والتحليلالوصف  

، إحѧداهما هѧذه القطعѧة التѧي يزخرفهѧا شѧكل             يحتفظ متحف الفن الإسلامي في القاهرة بحشوتين متѧشابهتين        

حمѧѧامتين محѧѧوّرتين متقѧѧابلتين تѧѧداخلت معهمѧѧا زخرفѧѧة نباتيѧѧة، ولونѧѧت بعѧѧض تفاصѧѧيل الحمѧѧامتين بѧѧالألوان  

آمѧا  . ويحلي رقبة آѧل مѧن الحمѧامتين شѧريط بѧه صѧف مѧن حبيبѧات متجѧاورة                   . الأحمر والأزرق والأبيض  

اللوتس، وعلى أوراق مجنحة وثيقة الѧصلة بمثيلاتهѧا          على عناصر نباتية على شكل زهرة        الحشوهتحتوي  

وقѧد امتѧاز العѧصر الطولѧوني فѧي         .  المѧصنوعة فѧي مدينѧة سѧامراء        ذات على القطع الجصية والخѧشبية     المنف

. ية على شتى أنواع الفنون    بسيادة التأثيرات العراقية السامرائ   )  م ٩٠٥ – ٨٦٨/  هـ   ٢٩٢ – ٢٥٤(مصر  



 ٤٥   

هѧѧم الѧصناعات التѧي تѧأثرت بأسѧѧلوب وزخѧارف  سѧامراء علѧى الجѧѧص،       الѧصناعات الخѧشبية مѧن أ   وتعتبѧر  

حتى أن بعض نماذج الأخشاب الطولونية المصنوعة فѧي مѧصر تكѧاد تكѧون مطابقѧة تمامѧاً لѧبعض التحѧف                       

 والتѧي امتѧازت بأسѧلوب    التاسѧع المѧيلادي   / الخشبية التي عثر عليه في سامراء في القѧرن الثالѧث الهجѧري              

.                                                 فالحفر المائل أو المشطو  

                                                   
)٨(قطعه  

 

 
لوحه خشبية ) ٣٧(  

السويد، استوآهلم، متحف آثار المتوسط والشرق الأدنى: المصدر  

خشب محفور :الخامة  

م ٩هـ٣العصر الطولوني، أواخر   

.سم٦٨: سم؛ العرض٢٩: اعالارتف :أبعاد القطعة  

.من المحتمل مصر :مكان صنع القطعة أو العثور عليها  

:الوصف  

تتألف اللوحة المستطيلة من قوس وقسمين صغيرين بѧدون زخѧارف علѧى الجѧانبين، والزخѧارف محفѧورة                   

يمثل القسم المرآزي نموذجاً يشبه الزهرية مع زهѧرة، وتمѧلأ الأوراق            . على شكل ترآيب زهري متناظر    

تتѧألف الزخرفѧة مѧن مجموعѧة مѧن العناصѧر            . مختلفة المقاييس والأشѧكال الفѧراغَ داخѧل القѧوس وخارجѧه           ال

الѧѧصغيرة، لكѧѧن الѧѧشكل العѧѧام يبѧѧدو مترابطѧѧاً لأن الخطѧѧوط المنحنيѧѧة تعطѧѧي الإحѧѧساس بѧѧالترابط بѧѧين جميѧѧع   

  . الأجزاء، والنماذج المحفورة العميقة واضحة وتبدو وآأنها من المنحوتات

 التي آانѧت عاصѧمة    النوع من الزخارف إلى الحفر على الجص والخشب في سامراء يعود هذا "

آѧان أحمѧد بѧن طولѧون  مؤسѧس      . ٨٨٣/ ٢٧٠ وحتѧى عѧام      ٨٣٨/ ٢٢٤الخلفاء العباسيين منѧذ عѧام       



 ٤٦   

، قѧѧد قѧѧضى سѧѧنوات عديѧѧدة فѧѧي سѧѧامراء،     )٩٠٦-٨٦٨/ ٢٩٤-٥٤(الدولѧѧة الطولونيѧѧة فѧѧي مѧѧصر    

تتميѧѧز الزخѧѧارف .  العباسѧѧيين إلѧѧى عاصѧѧمته القطѧѧاعي العباسѧѧي والحѧѧرفيين وأحѧѧضر معѧѧه الطѧѧراز 

المعروفѧѧة بѧѧالطراز الѧѧسامرائي  بالنمѧѧاذج المحفѧѧورة البѧѧسيطة و المتنѧѧاظرة بالإضѧѧافة إلѧѧى الѧѧسطوح  

يمثѧل الخѧشب المحفѧور      . المائلة، وتمثل أوراقاً وزهريات تترابط معاً ضمن قѧوس اللوحѧة الخѧشبية            

التاسع أوج هѧذا الطѧراز علѧى الѧرغم          / ة القرن الثالث  الذي تم تصنيعه في مصر الطولونية في نهاي       

مѧѧѧن الميѧѧѧل إلѧѧѧى آѧѧѧسر الѧѧѧسطوح الأصѧѧѧلية العريѧѧѧضة إلѧѧѧى عناصѧѧѧر أصѧѧѧغر آمѧѧѧا فѧѧѧي حالѧѧѧة هѧѧѧذه       

   )متحف بلا حدود(."اللوحة

  .لكن من الممكن أنها آانت جزءاً من زخارف معماريةولا تبدو وظيفة هذه اللوحة واضحة 

  

  ):٩(قطعه 

 

          
   صورة مكبرة للزخارفأ)٣٨ (                                             )٣٨(شكل 

  حشوه خشبية 

   متحف الفن الإسلامي القاهرة:المصدر

  م١١/هـ٥العصر الفاطمي القرن 

   سم٢٢:  سم ؛ العرض٣٣: الطول :الأبعاد

  .خشب محفور :الخامة

  مصر : أو العثور عليهامكان صنع القطعة



 ٤٧   

  :الوصف والتحليل

 نقѧشاً   ويمثل الموضوع الزخرفѧي للحѧشوه     . رف خشبية ذات إطار مائل غير مزخ      حشوهلقطعة عبارة عن    ا

 تماماً لحصانين ملجّمين أحدهما رأسه إلى جهة اليمين والآخѧر رأسѧه إلѧى               بالحفر البارز لرأسين متطابقين   

. العميѧق ر الغѧائر    على أرضية من فѧروع وأوراق نباتيѧة محѧوّرة عѧن الأرابѧسك ومنفѧذة بѧالحف                 جهة اليسار، 

 ويѧѧزين سѧѧطح الحѧѧشوه .  لجاماهمѧѧا علѧѧىوآѧѧذلك بѧѧالحفر غيѧѧر العميѧѧق  وعلѧѧى طѧѧرف  الحѧѧصانين زخѧѧارف 

زخѧѧارف نباتيѧѧة مѧѧن فѧѧرعين يخرجѧѧان مѧѧن وسѧѧط القاعѧѧدة ويمتѧѧدان فѧѧي اتجѧѧاهين ثѧѧم يتѧѧصلان بѧѧين رقبتѧѧي        

. روحѧة نخيليѧة  مالحصانين، ويحصران بينهما توريقات جميلة، ثѧم يمتѧدان إلѧى الأعلѧى بتوريقѧات لنѧصفي            

 التماثѧѧل الطѧѧولي الѧѧدقيق بѧѧين نѧѧصفي الحѧѧشوة والتكѧѧرار الѧѧذي اسѧѧتخدم آثيѧѧرا فѧѧي  ويتѧѧضح فѧѧي هѧѧذه الحѧѧشوه

 ويمكѧѧن مقارنѧѧة هѧѧذه الحѧѧشوه" ، مѧѧن أقѧѧسام القطعѧѧة، وتناسѧѧق الزخرفѧѧة فѧѧي آѧѧل قѧѧسم  الإسѧѧلاميةالزخѧѧارف 

 أمامنا، وصنعت آذلك مѧن  بأخرى توجد في متحف المتروبوليتان في نيويورك لا تختلف عن القطعة التي 

 مѧѧن بѧѧاب أو حѧѧشوهوقѧѧد تكѧѧون هѧѧذه القطعѧѧة . الخѧѧشب وعليهѧѧا حفѧѧر بѧѧارز لرأسѧѧي حѧѧصانين متѧѧدابرين أيѧѧضاً

                                                                           )متحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدود (."خزانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أو سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتار خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشبي

               

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            

                       

 

 

 

                                                              



 ٤٨   

):١٠(قطعة   
 

 
)          ٣٩(     شكل      

 
     

   مقربة للزخارف الموجودة على سطح القطعهصور أ -٣٩ 

  

  )خشب مغطى بالجص المحفور والملون والمذهب(ضلع خشبي مذهب 

  الإسلامي بالقدس  المتحف :المصدر

  هـ٤٢٤-م١٠٣٣العصر الفاطمي 

   سم٤:  سم؛ السمك١٤٠:  سم؛ العرض١٥٢: الطول :الأبعاد

  .خشب مغطى بالجص المحفور والملون والمذهب :الخامة

  القدس :مكان صنع أو العثور على القطعة

  

  

  



 ٤٩   

  :الوصف والتحليل

المزخرفѧة بѧالحفر بزخѧارف نباتيѧة     القطعة هي واحدة من مجموعة مѧن القطѧع الخѧشبية المطليѧة بѧالجص و             

وهندسية وآتابية مطليѧة بمѧاء الѧذهب وبѧالألوان الأزرق والأحمѧر والأخѧضر والأبѧيض علѧى خلفيѧات مѧن            

                                                                          .ألوان مختلفة خاصة من اللون الأسود

صى التѧي اسѧتبدلت الأجѧزاء التالفѧة      اخلية للمѧسجد الأقѧ    والقطع جزء من زخارف القبة الد     "

وترجѧع  .  بعد أن تعرضت للتلف التدريجي بفعل الرطوبة وتѧسرب الميѧاه  ١٩٣٨منها عام  

الأقѧصى فѧي     أهمية هذه القطع إلى آونهѧا الѧشاهد الوحيѧد تقريبѧاً علѧى تѧرميم قبѧة المѧسجد                     

 - ١٠٢١ / ٤٢٧ - ٤١١لفتѧرة   حكѧم فѧي ا    (العصر الفاطمي زمن الخليفة الظاهر بѧأمر االله         

ويذآر أن الأجزاء الأخرى المشابهة قد ضѧاعت نتيجѧة الحريѧق الѧذي نѧشب فѧي                  ). ١٠٣٦

 والѧѧذي أدى إلѧѧى تѧѧدمير غالبيѧѧة أجѧѧزاء القبѧѧة الخѧѧشبية بالإضѧѧافة إلѧѧى    ١٩٦٩المѧѧسجد عѧѧام 

آانت القباب تتكون في العادة من قبѧة داخليѧة وأخѧرى            . أجزاء أخرى من المسجد الأقصى    

. وتتكون القبة الداخلية من هيكل خشبي يصفّح من الداخل بألواح خѧشبية مѧدوّرة             . ةخارجي

وتثبت ألياف النخيل على الألѧواح الخѧشبية باسѧتعمال مѧسامير خѧشبية، ثѧم تغطѧى الأليѧاف                    

وبعѧѧدها يѧѧتم حفѧѧر الجѧѧص باسѧѧتعمال أدوات الحفѧѧر  . بطبقѧѧة جѧѧصيّة بѧѧسمك عѧѧدة سѧѧنتمترات 

متحѧف بѧلا    (."المطلوبة التѧي تلѧوّن بѧألوان مختلفѧة        والنحت على الجص لتشكيل الزخارف      

                                                                                    )          حدود

أمѧѧا القبѧѧة الخارجيѧѧة فتتكѧѧون مѧѧن هيكѧѧل خѧѧشبي يѧѧصفح مѧѧن الخѧѧارج بѧѧصفائح معدنيѧѧة تѧѧصنع علѧѧى              

ولا تختلѧف قبѧة   . ناً من النحاس آما هو الحѧال فѧي قبѧة الѧصخرة اليѧوم      الأغلب من الرصاص وتصنع أحيا    

                                                                   .المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجد الأقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصى عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصخرة مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث تقنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصنع   

              

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 



 ٥٠   

):١١(قطعة   

  
  )٤٠(                شكل

  
  زخرف على أطراف القطعةالشريط الم أ -٤٠

  
  .صورة مقربة توضح الزخرفة الآدمية ب ) ٤٠(

  لوح خشب 

  مصر،  متحف الفن الإسلامي القاهرة:المصدر

  م١١/  هـ ٥العصر الفاطمي، القرن 

  سم٣٠:  سم ؛ العرض٣٧٠: الطول :الأبعاد

.خشب مزخرف بالحفر الغائر :الخامة  

مصر :مكان صنع أو العثور على القطعة  

 

 



 ٥١   

:وصف والتحليلال  

وزعѧت الزخѧارف علѧى شѧريطين     . القطعة عبارة عن لѧوح مѧستطيل مѧن الخѧشب مزخѧرف بѧالحفر الغѧائر          

ويزخرف آلاً من الشريطين الѧضيقين فѧروع نباتيѧة تحѧصر بينهѧا              . ضيقين يحصران بينهما شريطاً واسعاً    

 منѧاظر مѧن     ويزخѧرف الѧشريط الأوسѧط     . رسومات لوريѧدات ثلاثيѧة الفѧصوص، وأنѧصاف مѧراوح نخيليѧة            

ومѧѧن العناصѧѧر الزخرفيѧѧه التѧѧي يحويهѧѧا هѧѧذا    . رسѧѧومات آدميѧѧة وحيوانيѧѧة علѧѧى أرضѧѧية مѧѧن فѧѧروع نباتيѧѧة    

وآانѧت  . الشريط، رسم لمنظر صيد وآخر لطائر بوجه آدمي، وينحصر الرسمان داخѧل تѧشكيلات هندسѧية       

قѧد روعѧي فѧي      و. هذه الرسومات في الأصل مطلية بالألوان مما سѧاعد علѧى وضѧوحها وإظهѧار تفاصѧيلها                

عثѧѧر علѧѧى هѧѧذا اللѧѧوح مѧѧع مجموعѧѧة أخѧѧرى مѧѧن الألѧѧواح فѧѧي . توزيѧѧع العناصѧѧر الزخرفيѧѧه التنѧѧاظر والتقابѧѧل

ضريح السلطان المملوآي الناصر محمد بѧن قѧلاوون وفѧي بيمارسѧتان قѧلاوون، حيѧث آانѧت هѧذه الألѧواح           

لا علاقѧة لѧه بالعѧصر       ولكѧن طѧراز زخرفѧة هѧذه الألѧواح           . مستخدمة فѧي الجѧدران لتغطيѧة الإفريѧز العلѧوي          

ومѧѧن المѧѧرجح أنهѧѧا آانѧѧت تѧѧزين أحѧѧد القѧѧصور الفاطميѧѧة، وعلѧѧى     ". المملѧѧوآي، فهѧѧو طѧѧراز فѧѧاطمي بحѧѧت  

أقѧيم علѧى أنقѧاض      . الأخص القصر الفاطمي الغربي الذي بناه الخليفة العزيѧز بѧاالله وأآملѧه المستنѧصر بѧاالله                

القѧѧѧصر الفѧѧѧاطمي بعѧѧѧد ذلѧѧѧك بيمارسѧѧѧتان قѧѧѧلاوون، وأعيѧѧѧد اسѧѧѧتخدام هѧѧѧذه        الألѧѧѧواح فѧѧѧي تѧѧѧزيين جѧѧѧدران    

وتعتبر هذه الألواح مصدراً هاماً لدراسة التѧصوير الفѧاطمي، فهѧي تѧضم              ) متحف بلا حدود  .("البيمارستان

مناظر صيد وطرب وموسيقى وقتال وترحال، آما تضم رسومات طيور وحيوانات أخرى، وتظهر حيѧاة               

                                                                               .الترف التي آان يعيشها الفاطميون

 
):١٢(قطعة   

 
)٤١(شكل   
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  صورة مقربة توضح الزخارف الموجودة على السطحأ -٤١  
 أربعة قضبان عاجية

ألمانيا،  متحف الفن الإسلامي، برلين:المصدر  

م ١٢-١١/  هـ ٦-٥القرن   العهد الفاطمي، 

 سم؛ ٣٠٫٣: الطول: الصفائح العمودية.  سم٥٫٨:  سم؛ العرض٣٦٫٥:  الطول: الصفائح الأفقية :الأبعاد

  سم١٫٥-١:  سماآة الصفائح، سم٥٫٨: العرض

عاج :الخامة  

مصر :مكان صنع القطعة أو العثور عليها  

:الوصف والتحليل  

آمѧا تعتبѧر مѧن    .هذه القضبان الأربعة العاجية المشذبة والمثقوبة هي أمثلة ممتازة للبلاط في العهد الفاطمي 

أمѧѧا الزخرفѧѧة فهѧѧي عرضѧѧية علѧѧى قѧѧضيبين، وطوليѧѧة علѧѧى    .أهѧѧم القطѧѧع الفنيѧѧة التѧѧي تعѧѧود إلѧѧى ذلѧѧك العهѧѧد   

 علѧى إطѧار     وتدل بقايѧا اللѧون الأحمѧر      . والقضيبان العموديان أقصر بقليل من الآخرين     . القضيبين الآخرين 

والأشѧخاص يتحرآѧون    . تنوعѧة تظهر الأشѧكال المنقوشѧة بѧشكل بѧارز فѧي صѧور م             و. ملّون لم يعد موجوداً   

آما يظهر  . على أرضية عليها أغصان آرمة ممتدة بشكل حلزوني، وتتدلى عناقيد العنب من هذه النباتات             

، )ناي، مزمار، عود وآلات نقѧر     (بشكل حي وواقعي صيادون مع صقور الصيد ومساعدوهم وموسيقيون          

 آرمѧѧة يقطفѧѧون العنѧѧب وصѧѧقور آمѧѧا يظهѧѧر ضѧѧمن هѧѧذه الرسѧѧوم سѧѧاقٍ يѧѧصب الѧѧشراب مѧѧن إبريѧѧق، وعمѧѧال

وهنѧاك أميѧر    . أمѧا رسѧوم الحيوانѧات المتѧصارعة فتبѧين أسѧداً يѧصرع ثѧوراً، وصѧقراً يقتѧل غѧزالاً                     . تصطاد

ويرتѧѧدي الأشѧѧخاص الآخѧѧرون جميعѧѧاً أرديѧѧة مزرآѧѧشة    . يرتѧѧاح علѧѧى وسѧѧادة ويمѧѧسك آأسѧѧاً بيѧѧده اليѧѧسرى   

هنѧاك  .الفتѧرة ولѧيس للخيѧال فيهѧا دور        لѧك    ت تѧلاءم وآѧذلك فѧإن أغطيѧة الѧرأس         . تتناسب وطراز ذلك العѧصر    

وقѧد تجѧѧاوز  . بعѧض الرسѧوم التѧѧي تعتمѧد علѧى فѧѧن مѧا قبѧѧل الإسѧلام وتبѧرهن علѧѧى اسѧتمرار التقاليѧد القديمѧѧة         

.الفѧѧѧѧѧѧѧѧاطميون بѧѧѧѧѧѧѧѧشكل خѧѧѧѧѧѧѧѧاص، منѧѧѧѧѧѧѧѧع الѧѧѧѧѧѧѧѧصور، فѧѧѧѧѧѧѧѧصوروا أشخاصѧѧѧѧѧѧѧѧاً فѧѧѧѧѧѧѧѧي دوائѧѧѧѧѧѧѧѧر بلاطهѧѧѧѧѧѧѧѧم    

حيѧѧѧث الأسѧѧѧلوب يمكѧѧѧن مقارنѧѧѧة الرسѧѧѧوم الموجѧѧѧودة علѧѧѧى الأعمѧѧѧال العاجيѧѧѧة فѧѧѧي زمѧѧѧن الفѧѧѧاطميين، مѧѧѧن      

والموضوع، مع القطع الفنية الخѧشبية والفخاريѧة التѧي صѧنعت فѧي الفتѧرة نفѧسها ، علمѧاً أن تقنيѧات الحفѧر                          



 ٥٣   

.والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنقش علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاج تعكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧس مهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارات فنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أآبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر  

ولا يزال الهدف من صѧنع هѧذه القѧضبان غيѧر واضѧح، إذ يمكѧن أن تكѧون بهѧدف الاسѧتخدام علѧى سѧطح                            "

-٧٦٦(وقѧѧѧѧѧد وصѧѧѧѧѧف المѧѧѧѧѧؤرخ العربѧѧѧѧѧي المقريѧѧѧѧѧزي    .  العѧѧѧѧѧرشأو علѧѧѧѧѧى) بѧѧѧѧѧاب أو خزانѧѧѧѧѧة (خѧѧѧѧѧشبي 

)                      متحѧѧѧѧѧѧف بѧѧѧѧѧѧلا حѧѧѧѧѧѧدود( "عرشѧѧѧѧѧѧاً فاطميѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧصنوعاً مѧѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧѧشب الآبنѧѧѧѧѧѧوس ) ٨٤٥/١٣٦٤/١٤٤٢

                      

):١٣(قطعه  

         
  رفةأ صورة مقربة للزخ-٤٢                                          رقبة شمعدان) ٤٢(

  مصر،  متحف الفن الإسلامي، القاهرة: المصدر

   م١٢٩٤/  هـ ٦٩٤ العصر المملوآي 

  . سم٨٫٥:  سم ؛ قطر الفوهة١٤: الارتفاع :الأبعاد

  .نحاس مكفت بالذهب والفضة :الخامة

  . القاهرة:مكان صنع القطعة أو العثور عليها
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  :الوصف والتحليل

 آتابѧة تمتѧاز بالغرابѧة والحيويѧة، إذ أخѧذت معظѧم الحѧروف         يلتف حول الجزء الأسѧفل مѧن رقبѧة الѧشمعدان          

أشѧѧكالاً آدميѧѧة تѧѧصوّر محѧѧاربين يحملѧѧون سѧѧيوفاً ورماحѧѧاً ودروعѧѧاً، بينمѧѧا أخѧѧذت بعѧѧض الحѧѧروف أشѧѧكال      

ومѧن الواضѧح أن   ." للأميѧر آتبغѧا العѧزاء والبقѧاء والظفѧر بالأعѧداء        " أما نص الكتابѧة فهѧو        ٠رؤوس طيور 

تبغا، ويتمنى له البقاء والظفر علѧى الأعѧداء الѧذين اشѧترآوا فѧي قتѧل الѧسلطان                صانع القطعة يقدم العزاء لك    

ويبدو أن الصانع بالغ في غموض هذه الكتابѧة حتѧى يتجنѧب مѧا قѧد يѧصيبه مѧن                     . الأشرف خليل بن قلاوون   

وتظهѧر حѧول رقبѧة الѧشمعدان مѧن الأعلѧى آتابѧة بخѧط الثلѧث المملѧوآي                    . أعداء آتبغا إذا تغيرت الظѧروف     

." ما عمل برسم طشت خاناه المقر العالي المولوي الزيني زين الدين آتبغا المنصوري الأشرفي             م"نصها  

تعكѧس الكتابѧات الموجѧودة علѧى        . ويقطع هذا النص ثلاث جامѧات بѧداخلها زخرفѧة هندسѧية مكفتѧة بالѧذهب               

 فѧي أقѧوال     اةهذه القطعة بعضاً من جوانب الحياة السياسية والاجتماعية في العصر المملوآي، وتبعث الحي            

فѧي آتابѧات وزخѧارف شѧمعدان آتبغѧا الѧذي يقتنѧي        الѧسياسية  وقد انعكست جميع هذه الأحداث   ". المؤرخين

 الѧذي قѧام بѧشرائه    Walter Art Galleryالمتحف رقبته فقط، بينما يوجد بدن هذا الѧشمعدان فѧي متحѧف    

  )متحف بلا حدود"(. م١٩٢٥عام 

  
   )١٤(قطعة 

            

            
  صورة مقربة للزخرفة أ-٤٣          )                                ٤٣(شكل 

)طاولة عشاء سداسية(آرسي عشـــاء   

متحف الفن الإسلامي، القاهرة، مصر:المصدر  



 ٥٥   

م ١٣٢٧/ هـ ٧٢٨      العصر المملوآي 

  سم٤٠٫٥:  سم ؛ القطر٨١:  الارتفاع:الأبعاد

.أسلوب التفريغ والتخريمنحاس مكفت بالفضة مزخرف ب :الخامة  

.مصر :عليهامكان صنع القطعة أو العثور   

:التحليلالوصف و  

القطعѧة   و يتوسѧط سѧطح      . تتخذ القطعة شكلاً منشورياً سداسي الأضلاع يعلوه سطح سداسي الѧشكل أيѧضاً            

ث  حيѧ  الزخرفيѧه آتابة دائرية مشعة بالخط الكوفي المضفر، ويѧضاعف الѧشكل المѧشع للكتابѧة مѧن أهميتهѧا                   

         ѧها الأوسѧن قرصѧسلطان     تبدو آأنها أشعة الشمس تشع مѧم الѧان باسѧلأه الفنѧذي مѧد (ط الѧل   ) محمѧاً داخѧمكتوب

عѧز  "الѧسلطان وألقابѧه العديѧدة نѧصها      المملѧوآي تѧضم اسѧم    ويؤطر سطح القطعѧة آتابѧة بخѧط الثلѧث         . دائرة

 المنѧصور سѧلطان الإسѧلام    لمولانا السلطان الملك الناصѧر العѧالم العѧادل المجاهѧد المѧرابط المثѧاغر المؤيѧد         

والمسلمين قاتل الكفرة والمشرآين محي العدل في العالمين، مجير المظلومين من الظѧالمين، ناصѧر الملѧة                 

ويحѧيط بهѧذه الكتابѧة مѧن     ." المحمدية، ناصر الدنيا والدين ابن السلطان الملك المنصور قѧلاوون الѧصالحي         

ويضم آل سطح جѧانبي     .  يمتاز بالحرآة والحيوية   الداخل أنصاف دوائر مفصصة تزدان بأشكال بط طائر       

ويتوسѧط أحѧد هѧذه      .  مرتبѧة رأسѧياً فѧوق بعѧضها الѧبعض          زخرفيѧه من الأسطح الستة للقطعѧة أربѧع حѧشوات          

 رف مفرغѧة   وتѧزدان الحѧشوات بزخѧا     . الأسطح باب صغير ذو مصراعين معقودين يفتح على رف داخلѧي          

وترتكѧѧز القطعѧѧة .  اللѧѧوتس، وبكتابѧѧات بخѧѧط  المفرغѧѧةتتكѧѧون مѧѧن أوراق وفѧѧروع نباتيѧѧة متداخلѧѧة، وبأزهѧѧار

عمѧل  "على ستة قوائم قصيرة تعلو أرجلهѧا، ودوّنѧت عليهѧا آتابѧات تѧشير إلѧى اسѧم الѧصانع وألقابѧه نѧصها                        

العبد الفقير الراجي عفو ربه المعروف بابن المعلم الأستاذ محمѧد بѧن سѧنقر البغѧدادي الѧسنكري وذلѧك فѧي                       

                                    ."ة في أيام مولانا الملك الناصر عز نصرهتاريخ ثمان وعشرين وسبعمائ

وقد شاعت تسمية هذا النوع من القطع باسѧم آراسѧي العѧشاء لأن صѧواني الطعѧام آانѧت توضѧع                      " 

آمѧѧا اسѧѧتخدمت مثѧل هѧѧذه القطѧѧع لحمѧل المѧѧصاحف أو المѧѧشاعل المѧضاءة لѧѧيلاً فѧѧي المѧѧساجد    . فوقهѧا 

ومѧن الممكѧن أن يكѧون آرسѧي     . ل أواني الѧشراب أو الزهريѧات أو المبѧاخر   والقصور، وآذلك لحم 

عشاء الناصر محمѧد قѧد اسѧتخدم لحمѧل مثѧل هѧذه الأشѧياء فѧي القѧصر الѧسلطاني الخѧاص بالناصѧر                          

خاصѧѧة وأنѧѧه تѧѧم العثѧѧور عليѧѧه فѧѧي   ائمѧѧة فѧѧي شѧѧارع النحاسѧѧين بالقѧѧاهرة،   محمѧѧد أو فѧѧي مدرسѧѧته الق 

 القطعѧѧة مѧѧن أثمѧѧن تعتبѧѧر هѧѧذهجѧѧاور مدرسѧѧة الناصѧѧر محمѧѧد، يالمنѧѧصور قѧѧلاوون الѧѧذي  بيمارسѧѧتان

)                              متحف بلا حدود"(التحف التي يمتلكها المتحف الإسلامي في القاهرة  

وترجѧع أهميѧة القطعѧة    . وهي تدل على ازدهار صناعة المعادن بدرجة آبيѧرة فѧي العѧصر المملѧوآي       

ناصر محمد بن قلاوون، فضلاً عن احتوائها على اسم صانعها          إلى أنها صنعت خصّيصاً للسلطان ال     
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                        .ويѧѧѧѧѧضاعف مѧѧѧѧѧن أهميѧѧѧѧѧة هѧѧѧѧѧذه القطعѧѧѧѧѧة فخامѧѧѧѧѧة مظهرهѧѧѧѧѧا وآبѧѧѧѧѧر حجمهѧѧѧѧѧا     . وتѧѧѧѧѧاريخ صѧѧѧѧѧنعها 

                               

)١٥(قطعه   
 

                   
أ صورة مكبرة للزخرفة-٤٤         )                                          ٤٤(شكل   

 

 لــــوحة رخاميــــة

مصر،  متحف الفن الإسلامي القاهرة:لمصدرا  

م١٤/ هـ٨العصر المملوآي لقرن   

  سم٣٦:  سم ؛ الطول٦٠:  الارتفاع:الأبعاد 

.رخام مزخرف :الخامة  

  مصر:مكان صنع القطعة أو العثور عليها

:الوصف والتحليل  

ويتوسط هذه اللوحة رسم بارز  . ة مستطيلة الشكل تقريباً يعلوها تاج مزخرفتتكون القطعة من لوح

ويوجد على جانبي المصباح في الجزء السفلي من اللوحة . لمصباح معلق من تاج اللوحة بحبال غليظة

وقد زينت عنق المصباح وقاعدته بزخارف نباتية . رسم بارز لشمعدانين بفتيلين مستدقي الطرفين

وتظهر في ." االله نور السموات والأرض"ويتوسط بدن المصباح نقش آتابي نصه . رةوأشرطة مضفَّ

ومع أن هذا . حيطها بإطارين يحتويان على نقش على شكل خرزتل وأعلى هذا النقش زخارف نباتية أسف
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النمط من الزخارف لا يظهر في المصابيح الزجاجية المملوآية المعروفة، إلا أن الشكل العام للمصباح 

أما الشمعدانان فقد زينا بتلافيف . والكتابة المنقوشة عليه هما من السمات المميزة للمصابيح المملوآية

 قوامها أعناب وبراعم قلبية الشكل وأوراق  ملتفة  نباتيةوزيّنت أرضية اللوحة بزخارف. ناتنباتية ومعي

 أرضية اللوحة آثار صبغة ويظهر في. مشقوقة، بالإضافة إلى زهرتي لوتس محوريتين أسفل المصباح

وتشهد الأمثلة المملوآية العديدة للزخارف المحفورة في الرخام والحجر والجص على . بنية اللون

ازدهار فنون النحت في العصر المملوآي، آما تشهد على إبداع الفنانين في رسم الأشكال النباتية 

)متحف بلا حدود(.والهندسية  

 

)١٦(قطعة   
 

        
 

             صورة مقربة توضح الزخارف  أ -٤٥)                                                    ٤٥(شكل 
 مبخرة

  صالة ومتحف فنون آيلفينغروف، متاحف غلاسكو، المملكة المتحدة:المصدر

                      م١٥/١٦هـ ، ٩/١٠ القرن العصر المملوآي

سم١٦: بعادالأ  

قوش ومكسو بالقطراننحاس من :الخامة  

دمشق، سوريا :مكان صنع القطعة أو العثور عليها  

:الوصف والتحليل  

 يتѧألف مѧن إنѧاء صѧغير     يحتѧوي أحѧدهما علѧى هيكѧل      . مبخرة آروية الشكل مؤلفة من نصفي آرة متداخلين       

تѧصلتان  هاتان الحلقتان م. مجوَّف لحمل البخور والفحم، معلَّق في مرآز الكرة بواسطة حلقتين متراآزتين     

معاً بطريقة تجعل آلاً منهما تتحرك بصورة مѧستقلة عѧن الأخѧرى، وتѧسمح للإنѧاء الѧصغير الѧذي يحتѧوي                       
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ويطلѧق  " على البخور والفحم بالبقاء في وضعية أفقية سواء تغيѧَّر موضѧع الكѧرة أم تحرَّآѧت أم تѧدحرجت؛                

سطح الخѧارجي للكѧرة فمѧزين    أمѧا الѧ  . )متحѧف بѧلا حѧدود    "(آردان فѧي التعليѧق  ' على هذه الآلية اسم طريقة    

نѧصفي الكѧرة مثقَّبѧان آѧي يѧسمحا للهѧواء والبخѧور              . القطѧران بزخارف أرابيسك متѧشابكة، ومطعَّمѧة بمѧادة         

                                                                                                            .بالانتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشار

ن المباخر ظهر أولاً في الصين، حيث آانت هѧذه الكѧرات تعلѧَّق فѧي الѧسقف، فتѧوفر           يُعتقد أن هذا النوع م    "

آمѧѧا أن الكѧѧرات التѧѧي صѧѧنعت فѧѧي بѧѧدايات الإسѧѧلام آانѧѧت تعلѧѧَّق  . تهويѧѧة وانبعѧѧاث أفѧѧضل للبخѧѧور المحتѧѧرق

ما إن اآتشف   . بالطريقة نفسها؛ إلى أن صارت تدوَّر لاحقاً في محيط الحجرة وتمرَّر من شخصٍ إلى آخر              

طلبهѧا إلѧى الѧسوق الأوروبيѧة، وقѧد          الأوروبيون أهميتها آوسيلة لتدفئѧة الأيѧدي، حتѧى بѧادر تجѧار البندقيѧة ل               

                                          )متحف بلا حدود"(.صِّص بعضها للدلالة على شعار النبالة الأوروبيخُ

) ١٧(قطعة   
 

         
  

  جزء مكبر من الزخرفة الموجودة على الطاولةأ -٤٦                                               )٤٦(     شكل 
 طاولة
   بريطانيا-متحف فيكتوريا وألبرت بلندن: المصدر

  م  ١٥٦٠/ هـ٩٦٦العصر العثماني عام  

  سم٦٣:  سم؛ القطر٤٨:  الارتفاع:الأبعاد

.خشب، صدف، خزف ملون ومزجج :الخامة  

. إزنيق أو استنبول، ترآيا:ثور عليهامكان صنع القطعة أو الع  
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:التحليلالوصف و  

طاولة منخفضة مصنوعة من الخشب المطعم بتشكيلات من الأشѧرطة المتموجѧة والأرابيѧسك البѧسيط مѧن          

الأبنوس والصدف، وفي أعلاها قاشاني من الخزف الملون تحت التزجيج بتѧصميم مرآѧزي يمثѧل أزهѧاراً      

 ضلعاً  ١٢للطاولة  . مزين بأشرطة متموجة على أرضية فيروزية اللون      على شكل أرابيسك، محاط بإطار      

عشر للقاشاني العلوي، لكنها مصنعة بروابط زاوية الѧشكل بحيѧث تقѧف علѧى               اسب مع الأضلاع الاثني     تتن

                                                                                                     . سѧѧѧѧѧѧتة أرجѧѧѧѧѧѧل فقѧѧѧѧѧѧط 

تعتبر هذه الطاولة مثالاً نادراً من الأثاث العائѧد للѧبلاط الإمبراطѧوري العثمѧاني، لاسѧيما باسѧتخدامها غيѧر                      

ومѧن  . وتتباين الألوان البراقة للقاشاني مع درجات ألوان الخشب المطعم الخفيفة         . المعتاد للخزف الإزنيقي  

ة للاستعمال اليومي، والأغلب أنها آانѧت تѧستعمل         غير المحتمل أن تكون قطعة الأثاث المتقنة هذه مصمم        

بالنѧسبة إلѧى    . ني لتѧدهش الѧسفراء الأجانѧب       العثمѧا  آجزء من مراسم معينة خاصة بѧالبروتوآول فѧي الѧبلاط          

الألوان المستخدمة فقد استخدمت درجات اللون الأزرق والفيѧروزي والقليѧل مѧن اللѧون الأحمѧر بالإضѧافة               

. امѧة والرسѧمية فѧي قاعѧات الاسѧتقبال     دفية والعاجية مما يعطي إحѧساسا بالفخ   إلى اللون البني والألوان الص    

تنوعت الزخارف النباتية سواء على سطح الطاولة، أو الشريط المحѧيط بأرجѧل الطاولѧة والمقѧسم إلѧى         آما  

فهѧي عبѧارة عѧن زخѧارف مѧن           ر الزخرفيѧه المѧستخدمة     وبالنѧسبة إلѧى العناصѧ      .مربعات متساوية بالمѧساحة   

لنباتيѧѧة التقليديѧѧة تمثѧѧل زهѧѧور وأوراق الѧѧساز، وهѧѧي مѧѧن خѧѧصائص الزخرفѧѧة المعروفѧѧة فѧѧي إنتѧѧاج اللفѧѧائف ا

وهذه الزخارف النباتيѧة آانѧت آحѧشوه داخليѧة مѧن الѧصدف للمربعѧات المحيطѧة                  .ازنيك أيام العهد العثماني   

 الزخѧارف    الطاولة آان على أطرافها خط يشبه البرواز ليعطي شعورا بالوحدة ويѧربط أجѧزاء              أنآما  . بها

                                                                                                              .ببعضها

)١٨(قطعه   

 
)٤٧(                            شكل       
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  مقربة توضح الزخارفةصور أ -٤٧

 حلية معمارية نافرة مجصَّصة

ترآيا، اسطنبولن الترآية والإسلامية، متحف الفنو: المصدر  

 العصر العثماني

  سم٤:  سم؛ العمق٥٣:  سم؛ العرض٢٨: الارتفاع :الأبعاد

.جص مقولب :الخامة  

  قونية، ترآيا:مكان صنع القطعة أو العثور عليها

:وصف والتحليلال  

لويѧة العريѧضة علѧى      تѧشتمل الحاشѧية الع    . قطعة من إفريز تصوِّر فارسين يخوضان معرآة مع تنين وأسѧد          

تشكيل هندسي من النجوم والمضلعات، فѧي حѧين تتѧألف الخلفيѧة الرئيѧسية مѧن تѧشكيلة نباتيѧة تѧضم نباتѧات                         

أحѧѧدهما إلѧѧى اليѧѧسار، فѧѧي وضѧѧعية : ضѧѧمن هѧѧذا الإطѧѧار يѧѧُرى فارسѧѧان متقѧѧابلان. معترشѧѧة وسѧѧعيفات نخيѧѧل

ا سѧلجوقية   صيتين المѧصوَّرتين وزيّهمѧ    وجهѧا الشخѧ   . الهجوم، يطعن تنيناً؛ والآخѧر، إلѧى اليمѧين، يقتѧل أسѧداً            

 الجوادان ضمنها، وآذلك الطريقة التѧي يلتفѧت فيهѧا     بها طبيعة التي رُسم  ال آما أن الدقة في تصوير    . الطابع

إن تѧصوير   ". الفارس من على صهوة فرسه آي يطعن الأسѧد بѧسيفه، يѧضفيان طابعѧاً حيويѧاً علѧى المѧشهد                    

فثمѧة  .  شائعاً في الأناضول خلال العهد السلجوقي، وما قبله أيضاًالفارس وهو يطعن تنيناً يعتبر موضوعاً    

                  )متحف بلا حدود"(.لوحات مسيحية تصور القديس جورج وهو يقتل التنين بالطريقة نفسها
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)١٩(قطعة  

           
 

  سطح القطعةصور مقربة توضح الزخارف على أ -٤٨)                                 ٤٨(شكل
 خزانة لحفظ القرآن

، ترآيااسطنبولمتحف الفنون الترآية والإسلامية،: المصدر  

  .م١٥٠٥/هـ٩١١العهد العثماني، 

   . سم٥٦:  سم، العرض٨٢:   الارتفاع:أبعاد القطعة

  .خشب الجوز، وخشب الأبنوس، وعاج، وعظم، وتقنية التطعيم بالفسيفساء :الخامة

   :  والتحليلوصفال

ѧѧمَّ تѧѧاطر   تѧѧوائم ذات قنѧѧدة بقѧѧى قاعѧѧز علѧѧلاع، يرتكѧѧي الأضѧѧشور سداسѧѧكل منѧѧى شѧѧة علѧѧسم الخزانѧѧصميم ج .

. مؤلف من اثني عشر ضلعاً ترتفع من أسطوانة بѧاثنتي عѧشرة زاويѧة            ) قبة(وللخزانة غطاء هرمي الشكل     

 طُعِّم مѧن    أما الغطاء فقد  . زُخرفت ألواح الجوز بالعاج المنزَّل، واستخدم خشب الأبنوس في بعض الأمكنة          

وقѧѧد نقѧѧشت علѧѧى الѧѧصفائح . الأعلѧѧى إلѧѧى الأسѧѧفل بѧѧصفائح طوليѧѧة مѧѧن العѧѧاج ورصѧѧائع عاجيѧѧة ذات دلايѧѧات

آمѧا رُتبѧت   . رسѧوم سѧعف نخيѧل ونباتѧات لولبيѧة معترشѧة وأشѧكال مѧن الزهѧر مѧستوحاة مѧن الفѧن الѧصيني             

يهѧѧا بخѧѧط الثلѧѧث بѧѧشكل أفقѧѧي صѧѧفائح عѧѧاج منقوشѧѧة علѧѧى قاعѧѧدة القبѧѧة وأعلѧѧى الجѧѧسم الأسѧѧطواني، آُتѧѧب عل  

 مѧѧن سѧѧورة الحѧѧشر ٢٤ - ٢٢، والآيѧѧات )٢رقѧѧم ( مѧѧن سѧѧورة البقѧѧرة ٢٥٥الآيѧѧة : وبѧѧنقش نѧѧافر آيѧѧات قرآنيѧѧة

 مѧن سѧورة     ٢٩ - ٢٨الآيتѧان   : وآُتѧب علѧى الغطѧاء نفѧسه وجوانبѧه المزيѧد مѧن الآيѧات القرآنيѧة                 ). ٥٩رقم  (

رقѧѧم ( مѧѧن سѧѧورة النمѧѧل ٣٠ة ، والآيѧѧ)٣رقѧѧم ( مѧѧن سѧѧورة آل عمѧѧران ١٩ - ١٨، الآيتѧѧان )٤٨رقѧѧم (الفѧѧتح 

ويوجѧد داخѧل زوايѧا هѧذه        . أما جوانب جسم الخزانة فتطوقهѧا ألѧواح مѧستطيلة مѧن العѧاج مرتبѧة أفقيѧاً                  ).٢٧

الألواح نقѧوش نѧافرة مكتوبѧة بخѧط الثلѧث تѧذآر باللغѧة الترآيѧة أن الخزانѧة صѧُنعت لأجѧل الѧسلطان بايزيѧد                            

للنقش مذيَّل بتوقيѧع صѧانع الخزانѧة، المنقѧوش أيѧضاً            والسطر الأخير   . ١٥٠٥ / ٩١١الثاني ومؤرّخة بعام    
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زُخرفѧت قنѧاطر قاعѧدة الخزانѧة بتѧصاميم فسيفѧسائية مѧن               ".صنع أحمد بѧن حѧسن قѧالبي فѧاني         : "بشكل نافر 

. أما المقاطع الثلاثة للجملون في قمة الغطاء فمؤلفѧة مѧن الأبنѧوس والعѧاج              . العاج المطعَّم الملوَّن بالأخضر   

  . ثلاثة أقسام لحفظ القرآن والأجزاء الثلاثين منهوللخزانة من الداخل

  :توصيف لبعض الزخارف الموجودة في سوق الأثاث بالرياض -ب

تتنѧѧوع الزخѧѧارف الموجѧѧودة علѧѧى وحѧѧدات الأثѧѧاث مѧѧن حيѧѧث مѧѧصدر الزخѧѧارف والطѧѧراز وطريقѧѧة حفѧѧر       

ة ومستوردة مѧن    الزخارف، وبالنسبة للأثاث في الرياض فقد تنوعت المصادر مابين وحدات أثاث محفور           

الخارج ومѧن ثѧم تنجيѧدها بحѧسب طلѧب الزبѧون، والنѧوع الآخѧر المحلѧي الѧذي يكѧون محفѧورا ومنجѧدا فѧي                             

 وبالنѧѧسبة للزخѧѧارف فكانѧѧت أغلѧѧب الزخѧѧارف الموجѧѧودة علѧѧى وحѧѧدات الأثѧѧاث لغѧѧرف     ،المѧѧصانع المحليѧѧة

زخѧѧѧارف المعيѧѧѧشة ذات طѧѧѧرز أوروبيѧѧѧة حيѧѧѧث تكѧѧѧون زخѧѧѧارف إغريقيѧѧѧة أو رومانيѧѧѧة أو غيرهѧѧѧا مѧѧѧن ال       

بين المعطيات الثقافيѧة واتجاهѧات      عدم الانسجام الحالي    "بأن  ) م١٩٩١أآنبار،(وفي هذا يذآر    المستوردة،  

وطرز التصميم الداخلي يمكن أن يزول في المستقبل مفسحا الطريق لطرز تجمع بين خѧصائص المجتمѧع                 

علѧѧى وحѧѧدات أثѧѧاث مѧѧن وفيمѧѧا يلѧѧي توصѧѧيف لѧѧبعض الزخѧѧارف الموجѧѧودة ".الثقافيѧѧة والحاجѧѧة إلѧѧى التجديѧѧد

  .التصويربعض مصانع الأثاث في الرياض، حيث أن غالبية مصانع ومحلات الأثاث لم توافق على 

  :  وفيما يلي نماذج لزخارف على مجموعة من وحدات الأثاث
  ):١(نموذج 

  

                   
  متحف نابولي–زخرفة رومانية )٥٠( شكل أ                  -٤٩           )                              ٤٩(شكل

  زخارف خشبية على يد آرسي
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  خشب زان روماني :الخامة
   الصانع للأثاث:المصدر
  :الوصف

يين ذو زخارف محفورة على أطرافهما، وقد استخدم خشب الزان تتكون هذه الغرفة من أريكتين وآرس
في صناعته، وبالنسبة لتصنيع الطقم فهو محلي سواء آان الحفر أو التنجيد، أما الزخارف التي آانت 
 تزيين آراسي الطقم فهي عبارة زخرفة رومانية من الزخارف التي آانت تغطي الفازات، حيث تم نقل

ير فيها مما يجعلها تقليدا للأثاث الأوروبي الطراز وخلوها من الطابع المحلي، الزخرفة دون عمل أي تغي
  .رغم أنها مصنعة محليا

  
  )٢(نموذج 

      
  شريط زخرفة هندسية من الفن الإغريقي )٥٢(                                             ديكور خشبي لستارة) ٥١(

  . خشب زان ترآي:الخامة

   .لمسة خاصة للأثاث :المصدر

  :الوصف

ستارة مكونة في أعلاها من ديكور خشبي مزين بالحفر الغائر، وقد تم تصنيعه وحفره في ترآيا، 

والزخارف الموجودة عبارة عن شريط من الزخرفة الهندسية المكونة من الخطوط المزدوجة المنكسرة، 

  . لإغريقي حيث آانت تستخدم لتزيين أسطح الأواني والرخامويعود أصل هذه الزخرفة إلى الفن ا
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  )٣(نموذج 

  
  )٥٣(                                    شكل 

           
  لأنتيمون الإغريقيةزهرة ا  )٥٤                                 ( صورة قريبة للزخرفةأ -٥٣ 

                                          أريكة خشبية منجدة 

  . خشب زان ترآي:الخامة

   لمسة خاصة للأثاث والديكور:المصدر

  :الوصف

أريكة خشبية منقوشة بزخارف بارزة، وهذه الزخارف يتدرج لونها بدرجات البني والنحاسي، أما 

من ترآيا، والزخرفة المستخدمة آوحدة أساسية في الحفر هي تصنيع الخشب والحفر فهو مستورد 

  . تشابه زهرة الأنتيمون الإغريقية التي آانت تستخدم عد الإغريق في تزيين الشرفات الرخاميةزخرفه

  )٤(نموذج 
  

                           
   مزخرفة بأوراق الأآنثس البيزنطيةحشوه )٥٦ (                                        ديكور خشبي لستارة)  ٥٥(



 ٦٥   

  .خشب زان: الخامة

   اللمسة للأثاث والديكور:المصدر

  :الوصف

لى عبارة عن تفريعات زخرفيه نباتية متشابكة من أوراق الأآنثس عرفة خشبية لتزيين الستارة من الأزخ

وبالنسبة لتصنيع الخشب والحفر الموجود عليه فهو محلي قام به المصنع التابع للمحل، حيث . البيزنطية

  .يوجد به مصمم أجنبي يقوم بتصميم الزخارف التي تحفر على وحدات الأثاث

  

  )٥(نموذج
  

           
   اسطنبول-زخرفة بيزنطية من دير هرمويزداز )٥٨(                  ستارة بديكور خشبي مزخرف) ٥٧(

  خشب زان: الخامة

  اللمسة للأثاث والديكور: المصدر

  :الوصف

في أعلاها زخرفة خشبية على شكل إطار بالإضافة إلى دائرتين مزخرفة بالحفر والتفريغ، آما أن ستارة 

ه الزخرفة عبارة عن شريط قماش الستارة منقوش بنفس الزخارف المحفورة على ديكور الستارة، وهذ

  .من الزخارف النباتية التي تتخذ الشكل الحلزوني وتعود للفن البيزنطي في الأصل

  
  



 ٦٦   

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الفصل الرابع
  ثــــات البحـــتطبيق 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 ٦٧   

  البرامج المستخدمة في التطبيقات

  :الأوتوآادبرنامج : أولا

أهم  أشهر وواحد من)  (AutoDesk ارات شرآة أوتودسكأحد إصد  AutoCAD يعد برامج أوتوآاد

البرامج المخصصة للتصميم والرسم بمختلف أشكاله بسرعة ودقة متناهية، ويحتوي هذا البرنامج على 

 ومع زيادة استخدام العديد من الأدوات المصممة خصيصا لإخراج الرسومات باستخدام الحاسب،

المهندس بقواعد الرسم الهندسي باستخدام   لابد من أن يلمالحاسبات في مجالات الرسم الهندسي آان

  :الحاسب وذلك لعدة أغراض وهي آما يلي

  .المنجز زيادة الدقة في الرسم -

 . تقليل الأخطاء الناجمة عن المستخدم الذي يقوم بالرسم بالطرق الاعتيادية -

  .وظةتوفير الوقت بصورة ملح  -

  .جعلى البرنام  زيادة الخبرة وساعات العمل -

خرائط أي مشروع على  إذ تسلم الشرآات في الوقت الحاضر(سهولة الحمل والنقل والتسليم  -

 .)الرسم اليدوي قرص ليزري مرسومة ببرنامج أوتوآاد لتقليل الكلف الناجمة عن

 .المتعددة ولعدة طبقات بسهولة ويسر إمكانية الرسم بالألوان  -

 : فهي آما يليالهندسي مالأوتوآاد في الرسبرنامج مكانات لإ وبالنسبة

 للبرنامج اعتماداً على خبرة المستخدم(د ابعالأ يقوم الأوتوآاد بعمل جميع الأشكال ثنائية وثلاثية •

، Rendering والطلاء المساقط من الأشكال ثلاثية البعد، التضليلوعن المقاطع،  فضلاً

  tolerance )وح بهالأبعاد والتفاوت المسم حسابات المساحات والمراآز الهندسية، وضع

أي بصيغة أخرى جميع عمليات الرسم . الخ … مكانية رسم مخططات معمارية لمدن آاملةإ •

المصنعة للبرنامج صرحت إن بإمكان البرنامج  علماً إن الشرآة(الهندسي وبجميع التفاصيل 

  ).مخطط مدينة آاملة توضيح مسافة بين مسمارين على حائط في

  دقة وسهولة في الاستخدام، لذلك ننصح أي مهندسوأآثرها  الرسم الهندسي واحد من أفضل برامج يعد

البرنامج وزيادة عدد ساعات العمل عليه للوصول إلى السرعة العملية   بضرورة الاهتمام بتعلمأو مصمم

 )منتدى المهندس(.التطبيق في

  

  

  



 ٦٨   

  :برنامج الفوتوشوب: ثانيا

البرنامج هو برنامج خاص بعمل الرسѧوم والѧصور ، وهѧو     وهذا.. هو أحد برامج شرآة أدوبي الشهيرة   

من أبرز برامج الجرافيك، وهو أآثѧر    ويعتبرالقوة وآثرة المستخدمين البرنامج الأول في العالم من ناحية

البѧرامج شѧيوعا فѧي الرسѧوم والإعلانѧات الѧذي يمكѧѧن بواسѧطته تعѧديل الѧصور الرقميѧة ودمجها،آمѧا يتѧѧيح            

وإضѧافة النѧصوص إليهѧا، بالإضѧافة إلѧى احتѧواء البرنѧامج علѧى خѧصائص فنيѧة                    تحريك الѧصور وتلوينهѧا      

  .تجعله أداة جيدة للرسم

  :برنامج الفوتوشوبل الإمكانات الفنية

 . بمختلف أشكالها وأنواعها إنشاء الصور والتصاميم إمكانية •

 .معالجة الصور القدرات الفائقة واللامحدودة في •

 .قديمة والمتكسرة وتلوينها وجعلها تنبض بالحياةالقدرة على إعادة ترميم الصور ال •

  تغير الصور بدون أية صعوبات وبواقعية شديدة جداًإمكانية •

 .ه وشخصيته لمستيضفي عليه بناء عمل فني والصور  إدخالقدرة المصمم على  •

 .ووضعها مع أجزاء أخرى  قص أجزاء، والتحكم فيصورة مع صور أخرىدمج ال •

 .للحصول على النتيجة المطلوبةالتعتيم فيها   زيادةأوالسطوع والحدة تصحيح الألوان وزيادة  •

عرضѧها علѧى الانترنѧت أو لعرضѧها     يالتѧصميم لكѧي     فѧي ه ومهارتѧ هوإبداعѧ المصمم  د خياليتجس •

  .باسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتخدام البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرامج الخاصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرض الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرائح أو بطباعتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا     

سѧبات التѧي تعتمѧد علѧى      الحاباسѧتخدام لمعالجѧة الѧصور وذلѧك     أقѧوى برنѧامج   لفوتوشѧوب ا يعتبر"

وبѧالرغم مѧن المنافѧسة الجبѧارة بѧين بѧرامج معالجѧة الѧصور إلا أن          نظامي الويندوز والمѧاآنتوش 

 القمѧѧة بينهѧѧا ولا ينافѧѧسه فѧѧي هѧѧذا المجѧѧال أي برنѧѧامج    اعتلѧѧىطليعتهѧѧا وقѧѧد   الفوتوشѧѧوب هѧѧو فѧѧي 

قѧوم بتحويѧل   أي برنامج لمعالجة الصور يقع ضمن فئѧة بѧرامج التلѧوين حيѧث أنѧه ي      وهو مثل.آخر

أو صѧورة نقطيѧة   ... نقط مربعة صغيرة تسمى البكسلات ويѧسمى الرسѧم بالѧصورة     الصورة إلى

هو أصѧغر عنѧصر فѧي الѧصورة وتقѧاس درجѧة وضѧوح         والبكسلbit-mapped.   بتات خريطة

إذا آانѧѧت درجѧѧة ( البوصѧѧة المربعѧѧة ومثѧѧال علѧѧى ذلѧѧك    الموجѧѧودة فѧѧيالѧѧصورة بعѧѧدد البكѧѧسلات

البوصѧة فهѧذا بعنѧي أن آѧل بوصѧة فѧي الѧصورة          فѧي - بكѧسل  - نقطѧة  ٢٨وضѧوح الѧصورة هѧي    

  بكسل وبهذه الطريقة ٧٨٤أي ما يساوي   عموداً من البكسلات٢٨ صفاً و ٢٨تحتوي على 

  )شبكة مذهل للجرافكس(")تستطيع معرفة درجة الوضوح للصورة

  



 ٦٩   

  :التطبيقات
  )١(تطبيق 

  
  :الزخارف المستخدمة في التطبيق

  
   

  رسوم زخرفيه على السجاد من تصميم طاهر زاده بهزان) ٥٩(
  :الوصف

 ،حيث يمكن الاستفادة من الخطوط تي تعود إلى الزخارف الفارسيةهي مجموعة من الزخارف النباتية ال
المنحنية الموجودة بهذه الزخارف في تصميم وحدات أثاث تتميز خطوطها بالبساطة لتكون مناسبة 

  .صرللع
  :الخطوات التنفيذية للتصميم

 النباتية وتجربتها في مختلف الوضعيات الزخرفيهرسم تخطيط أولي للتصميم باستخدام الوحدة  -١
  .لاختيار أنسب شكل

الصحيحة للأثاث، واختيار أنسب وضعية تنفيذ التصميم على برنامج الأوتوآاد لوضع القياسات  -٢
 .رفةلمنظور وحدات الأثاث والذي يتناسب مع الغ

نقل التصميم على الفوتوشوب لتلوينها وإعطاءه الضوء والظل والتجسيم اللوني، وإضافة  -٣
 .الزخارف الإسلامية على تنجيد بعض وحدات الأثاث

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 ٧٠   

  :الأوتوآادباستخدام وحدات الأثاث  تصميم

   
  )٦٠(شكل        

  
  
  
  



 ٧١   

  
  )٦١(شكل

  
  
  
  
  
  
  



 ٧٢   

  :م الفوتوشوبوحدات الأثاث بعد الإضافات باستخدا

  
  أريكة لثلاثة أشخاص) ٦٢(

  
  أريكة لشخصين) ٦٣(

                   
  طاولة) ٦٥                                                      (آرسي) ٦٤(              



 ٧٣   

  : باستخدام الفوتوشوبالشكل النهائي للتصميم
  

  
  )٦٦(شكل

  
  



 ٧٤   

  )٢(تطبيق 
  :طبيقالزخرفة المستخدمة في الت

  
  

  هـ٥زخرفة خشبية مطعمة بالعاج من العصر الفاطمي القرن ) ٦٧(

  :الوصف

يعتمد التطبيق الثاني على زخرفة خشبية من باب الجامع الأقصر بالقاهرة، تعود إلى العصر الفاطمي فѧي            

 إلѧى حѧشوة مѧن الزخѧارف     افةبالإضѧ القرن الخامس، وهي زخرفة هندسية عبارة عن مستطيلات متداخلѧة     

  .النباتية المحورة

  :الخطوات التنفيذية للتصميم
 الهندسية وتجربتها في أوضاع مختلفة الزخرفيهرسم تخطيط أولي للتصميم باستخدام الوحدة  -١

  .لاختيار أنسب شكل
تنفيذ التصميم على برنامج الأوتوآاد لوضع القياسات الصحيحة للأثاث، واختيار أنسب وضعية  -٢

 .ظور وحدات الأثاث والذي يتناسب مع الغرفةلمن
 وإعطاء التصميم الضوء والظل والتجسيم اللوني، وإضافة ل التصميم على الفوتوشوب لتلوينهنق -٣

 .الزخارف الإسلامية على تنجيد بعض وحدات الأثاث
  
  
  
  
  
  
  
  
 



 ٧٥   

  :توآادو باستخدام الأ وحدات الأثاثتصميم

  
  )٦٨(شكل



 ٧٦   

  

  
  

  )٦٩(شكل 



 ٧٧   

  
  

  

  

  )٧٠(شكل 

  

  



 ٧٨   

  :وحدات الأثاث بعد الإضافات باستخدام الفوتوشوب

  
  أريكة لثلاثة أشخاص) ٧١(

  
  أريكة لشخصين) ٦٧(

     
  طاولة)٦٩                                                             (آرسي) ٦٨(

  

  

  



 ٧٩   

  : باستخدام الفوتوشوبالشكل النهائي للتصميم

  
  )٧٥(كل ش



 ٨٠   

  )٣(تطبيق

  :الزخرفة المستخدمة في التطبيق

 
  زخرفة خشبية من العصر الطولوني )٧٦(شكل 

  :الوصف

يمثѧل القѧسم المرآѧزي    . تتألف اللوحة المستطيلة من زخارف محفѧورة علѧى شѧكل ترآيѧب زهѧري متنѧاظر                

غَ داخѧѧل القѧѧوس  نموذجѧѧاً يѧѧشبه الزهريѧѧة مѧѧع زهѧѧرة، وتمѧѧلأ الأوراق المختلفѧѧة المقѧѧاييس والأشѧѧكال الفѧѧرا       

وهذه اللوحѧة تعѧود إلѧى العѧصر الطولѧوني      ، تتألف الزخرفة من مجموعة من العناصر الصغيرة    . وخارجه

وقѧѧد اسѧѧتخدمت الباحثѧѧة الزخرفѧѧة فѧѧي التطبيѧѧق الثالѧѧث عѧѧن طريѧѧق إضѧѧافتها إلѧѧى    . فѧѧي نهايѧѧة القѧѧرن الثالѧѧث 

  .تصميمالتصميم دون إدخال تغييرات عليها وذلك لتناسبها بشكلها الحالي مع ال

  :الخطوات التنفيذية للتصميم
  .رسم تخطيط أولي للتصميم على الطراز العربي -١
تنفيذ التصميم على برنامج الأوتوآاد لوضع القياسات الصحيحة للأثاث، واختيار أنسب وضعية  -٢

 .لمنظور وحدات الأثاث والذي يتناسب مع الغرفة
ضافة ل والتجسيم اللوني، وإ وإعطاءه الضوء والظميم على الفوتوشوب لتلوينهنقل التص -٣

 .الجلسة العربية على هيئة شريط في أسفل الإسلاميةالزخرفة 
  

  

  

  

  

  

  

  

  



 ٨١   

  :التصميم باستخدام الأوتوآاد

  
  )٧٧(شكل

  



 ٨٢   

  :الشكل النهائي للتصميم باستخدام الفوتوشوب

  
  )٧٨(شكل 



 ٨٣   

  
  صورة مكبرة من التصميمأ  -٧٨

  )٤(تطبيق 

  :الزخرفة المستخدمة في التطبيق

  
  حشوه خشبية من العصر الطولوني )٧٩(شكل 

  :الوصف

 تتكѧѧون هѧѧذه الزخرفѧѧة مѧѧن حمѧѧامتين محѧѧوّرتين متقѧѧابلتين تѧѧداخلت معهمѧѧا زخرفѧѧة نباتيѧѧة،على شѧѧكل زهѧѧرة  

تها المنفѧذات علѧى القطѧع الجѧصية والخѧشبية المѧصنوعة             اللوتس، وعلى أوراق مجنحة وثيقة الصلة بمثيلا      

في مدينة سامراء في القرن الثالѧث الهجѧري فѧي العѧصر الطولѧوني الѧذي سѧادت عليѧه التѧأثيرات العراقيѧة                         

  .السامرائية

  

  



 ٨٤   

  :الخطوات التنفيذية للتصميم
  .رسم تخطيط أولي للتصميم مستوحى من الزخرفة الموجودة على القطعة الخشبية -١
التصميم على برنامج الأوتوآاد لوضع القياسات الصحيحة للأثاث، واختيار أنسب وضعية تنفيذ  -٢

 .لمنظور وحدات الأثاث والذي يتناسب مع الغرفة
 .جسيم اللونيميم على الفوتوشوب لتلوينها وإعطاءه الضوء والظل والتانقل التص -٣
 

  :تصميم وحدات الأثاث باستخدام الأوتوآاد

  
  )٨٠(شكل 

  
  
  

    



 ٨٥   

  
  )٨١(شكل

  

  



 ٨٦   

  :وحدات الأثاث بعد الإضافات باستخدام الفوتوشوب

  
  أريكة لثلاثة أشخاص) ٨٢(

 
  أريكة لشخصين) ٨٣(

                           
  طاولة) ٨٥(آرسي                                                             ) ٨٤(

  



 ٨٧   

  :لشكل النهائي للتصميما

  
  )٨٦(شكل

  

  

  

  



 ٨٨   

  )٥(تطبيق 

  :الزخارف المستخدمة

  :الخطوات التنفيذية للتطبيق

ويعتمد على تطبيق لزخارف إسلامية متنوعة آنسيج لمجموعة من التصاميم لوحدات أثѧاث معاصѧرة، أو                

آإضѧѧافات علѧѧى خѧѧشب وحѧѧدات الأثѧѧاث لرؤيѧѧة مѧѧدى انѧѧسجام الزخѧѧارف الإسѧѧلامية مѧѧع تѧѧصاميم الأثѧѧاث          

  .الزخارف الإسلامية مع الأثاث المعاصر لإيجاد طراز ذو طابع إسلاميالمعاصر، ودمج 

  
   باستخدام الفوتوشوبأريكة طبقت عليها زخرفه من الزخارف الإسلامية) ٨٧(شكل 



 ٨٩   

 
   باستخدام الفوتوشوبرة تم تطبيق الزخارف عليهاتصميم لأريكة معاص) ٨٨(شكل



 ٩٠   

  
  سلامية باستخدام الفوتوشوب تصميم لكرسي معاصر أضيفت عليه زخارف إ)٨٩(شكل

  
  تصميم لأريكة معاصرة تم تطبيق الزخارف على جزء منها باستخدام الفوتوشوب )٩٠( شكل 

  
  تصميم لأريكة معاصرة تم تطبيق الزخارف على جزء منها باستخدام الفوتوشوب )٩١(شكل
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 وطبقت على الجدار أيضا لفوتوشوبتصميم لأريكة معاصرة تم تطبيق الزخارف على جزء منها باستخدام ا )٩٢(شكل

  .نفس الزخرفة

  
   إضافة الزخارف الإسلامية على غرفة معيشة)٩٣(شكل
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  :النتائج والتوصيات

  :النتائج

إمكانيѧѧة إيجѧѧاد طѧѧراز إسѧѧلامي معاصѧѧر فѧѧي تѧѧصميم الأثѧѧاث مѧѧن خѧѧلال الѧѧدمج بѧѧين الزخѧѧارف            -

 .الإسلامية وتصاميم الأثاث المعاصرة

المرونѧة ومناسѧبتها لتѧصاميم الأثѧاث المعاصѧرة ممѧا يعطѧي وحѧدات         تتميز الزخارف الإسلامية ب    -

 .الأثاث طابعا وهوية إسلامية

أن استخدام برنامج الأوتوآاد في تصميم الأثѧاث يعطѧي رؤيѧة متعѧددة الاتجاهѧات للأثѧاث تمكننѧا           -

 .من التجريب واختيار أفضل ترتيب للأثاث داخل غرفة المعيشة

 .لأوتوآاد يوفر الجهد والوقت ويعطي رسما وقياسات دقيقةأن رسم وحدات الأثاث باستخدام ا -

يعطي برنامج الفوتوشوب المصمم القدرة علѧى تجريѧب العديѧد مѧن الألѧوان والملامѧس لوحѧدات                    -

 .الأثاث حتى يتمكن من اختيار أفضل وأنسب ألوان وملامس للتصميم

ذف والإضѧافة وتجريѧب     استخدام المصمم لبرامج التصميم تعطيه العديد من خيارات الدمج والح          -

 .الملامس المختلفة وغيرها من الإمكانات الفنية

  :التوصيات

العودة إلى الزخارف الإسلامية في تѧصميم وحѧدات الأثѧاث والتѧصميم الѧداخلي للمنѧازل حتѧى لا                -

  .يفقد المجتمع هويته

تѧѧصر  ممѧѧا يخ برنѧѧامج الأوتوآѧѧاد فѧѧي تѧѧدريس مѧѧادة التѧѧصميم الѧѧداخلي بقѧѧسم التربيѧѧة الفنيѧѧة إضѧѧافة -

 .المبذول في الرسم الهندسي اليدويالطالبات الجهد والوقت على 

القيام بمزيد من الدراسات التي تتعلق باستخدام برامج الكمبيوتر فѧي التѧصميم الѧداخلي وتѧصميم                  -

 .الأثاث

إعѧѧداد المعامѧѧل الحديثѧѧة فѧѧي المѧѧدارس والجامعѧѧات الѧѧذي يتѧѧوفر فيهѧѧا الأجهѧѧزة الحديثѧѧة وبѧѧرامج        -

 .التصميم المتعددة

  

  

  

  

 



 ٩٣   

  

  :المراجع

  .تاريخ التصميم الداخلي، دار الفكر العربي): م٢٠٠١( أحمد، مصطفى-١

  .التصميم الداخلي،دار الفكر العربي): م١٩٨٧( أحمد، مصطفى-٢

التجريد في أشكال الحيوان في الفن الإسلامي آمدخل لإثѧراء المѧشغولة            ): م٢٠٠٠( أحمد، حامد عباس   -٣

  .ستير من جامعة حلوان، آلية التربية الفنيةالخشبية المعاصرة، رسالة ماج

  .الفن الإسلامي، دار المعارف، لبنان): م١٩٦٧( الالفي، أبو صالح-٤

الحضارة العربية الإسلامية في الأندلس، الجزء الثѧاني، مرآѧز          ): م١٩٩٩( الجيوسي، سلمى الخضراء   -٥

  .دراسات الوحدة العربية

شرق الأوسѧѧط فѧѧي العѧѧصور الإسѧѧلامية، دار المعѧѧارف،    فنѧѧون الѧѧ ): م١٩٨٩( عѧѧلام، نعمѧѧت  إسѧѧماعيل -٦

  .القاهرة

التحѧوير فѧي عناصѧر الزخرفѧة النباتيѧة الإسѧلامية آمѧدخل تجريبѧي                ): م٢٠٠٤(  الغامدي، فوزية أحمѧد    -٧

  . معاصرة، رسالة ماجستير من جامعة أم القرى، آلية التربيةزخرفيهلإنتاج تصميمات 

، مجلѧة تجѧارة الريѧاض     ال التѧصميم الѧداخلي للبيѧت الѧسعودي،          اتجاهات وأشك ): م١٩٩١( أآنبار، أبشن  -٨

  ٧-٦، ص ص ٣١، السنة ٣٥العدد 

  .تاريخ الزخرفة للصناعات الزخرفيه والنسيجية) :  ت-د( بشاي، سامي رزق، فاروق وجدي إبراهيم-٩

ابتكارات العرب في الفنѧون وأثرهѧا فѧي الفѧن الأوروبѧي فѧي القѧرون                 ): م١٩٩٦( جودي، محمد حسن   -١٠

  .الوسطى، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة

 خѧصوصياتها وابتكاراتهѧا وجمالياتهѧا،       -العمѧارة العربيѧة الإسѧلامية     ): م١٩٩٨( جودي، محمѧد حѧسن     -١١

  .دار المسيرة، الأردن

دراسѧة وصѧفية للزخѧارف المنفѧذة علѧى المѧشغولات الخѧشبية              ): م١٩٩٤( الحارثي، عبدالرحمن علѧي    -١٢

  .رين العباسي والفاطمي، رسالة ماجستير من جامعة أم القرى، آلية التربيةالإسلامية في العص

 وعلاقتها بالجامات المختلفة في الفن الإسلامي، الزخرفيهالصياغات ):م٢٠٠٣( حسن، أيمن محمد-١٣

  .رسالة ماجستير من جامعة حلوان، آلية التربية الفنية

  .اب الحديث، الكويتفنون الإسلام، دار الكت):  ت-د( حسن، زآي محمد-١٤

  .الفن الإسلامي في مصر، دار الرائد العربي، بيروت): م١٩٨١( حسن، زآي محمد-١٥

  .الزخرفة في الفنون الإسلامية، مطبعة أوفست الوسام، بغداد):م١٩٨٣( حسين، خالد-١٦

  .أسس التصميم الداخلي وتنسيق الديكور،دار مجدلاوي للنشر والتوزيع): م١٩٨٣( خنفر، يونس-١٧
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الأسس الفنية والجمالية والعملية في اختيار وتنظيم الأثاث والديكور المنزلي          ):م١٩٩٩( خنفر، يونس  -١٨

  .داخل الفراغات المنزلية المختلفة الوظائف ،دار الراتب الجامعية

  .تاريخ وتطور فنون الزخرفة والأثاث عبر العصور، دار الراتب الجامعية): م٢٠٠٠( خنفر، يونس-١٩

  .المفروشات، دار قابس: التصميم الداخلي ):م١٩٩٤( جريس سعد  خوري،-٢٠

  .سلمى الجيوسي، مرآز دراسات الوحدة العربية: فنون الأندلس،تحرير): م١٩٩٩( دودز، جيريلين-٢١

مدخل تجريبي لتناول المفردة الزخرفية الإسلامية في ): م٢٠٠٠( الديب، السيد العربي علي-٢٢

  .، رسالة ماجستير من جامعة حلوان، آلية التربية الفنيةالتصميم باستخدام الكمبيوتر

  .الفنون الإسلامية ، ترجمة أحمد محمد عيسى، دار المعارف، مصر): م١٩٥٨( س. ديماند، م-٢٣

  .تأثيث وتجميل المسكن، مكتبة بستان المعرفة): م٢٠٠٥( عبدالجليل، منى شرف-٢٤

  .صور، الهيئة المصرية العامة للكتابتاريخ الأثاث من أقدم الع): م١٩٧٨( عزت، رجب- ٢٥

تѧصميم الѧديكور الѧداخلي، مكتبѧة المجتمѧع العربѧي للنѧشر              ): م٢٠٠٦( عبدالعزيز، باسѧم محمѧد عѧايش       -٢٦

  .والتوزيع

تقيѧѧيم المبѧѧادئ والعناصѧر التѧѧصميمية للفراغѧѧات الوظيفيѧѧة للبيѧѧت  ): م١٩٩١( طيѧاش، خالѧѧد عبѧѧدالعزيز -٢٧

  .جستير من جامعة الملك سعود، آلية العمارة والتخطيط الرياض، رسالة ماةالمعاصر في مدين

  .علم عناصر الفن، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، جامعة بغداد): م١٩٨٢( عبو، فرج-٢٨

مѧѧدخل فѧѧي التѧѧصميم الѧѧداخلي، مكتبѧѧة    ):م٢٠٠٥(   الكرابليѧѧة، معتѧѧصم عزمѧѧي ، محمѧѧد سѧѧعد حѧѧسان    -٢٩

  .المجتمع العربي للنشر

  . الفكري، هلا للنشر والتوزيعللإبداع، مرآز الشارقة الإسلاميةالفنون ): ت-د(اهر محمد، سعاد م-٣٠

العلاقѧѧات المتفاعلѧѧة بѧѧين التѧѧصميم والخѧѧصائص الإدراآيѧѧة للخامѧѧات       ): م٢٠٠٦( المѧѧصري، نجѧѧوى -٣١

نيѧة،  ، المؤتمر العلمي التاسع، آليѧة التربيѧة الف  الزخرفيهالمختلفة في الفن الإسلامي  آمدخل لإثراء اللوحة     

  .١٠٥٩-١٠٢٧  جامعة حلوان، ص ص

الفنѧѧون الزخرفيѧѧة الإسѧѧلامية فѧѧي العѧѧصر العثمѧѧاني، الهيئѧѧة      ): م١٩٨٧( مѧѧرزوق، محمѧѧد عبѧѧدالعزيز  -٣٢

  .المصرية العامة للكتاب

زخرفة ): م١٩٨٩( معرض بقاعة الفن الإسلامي بمرآز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية-٣٣

  .مينالفضة والمخطوطات عند المسل

  . الزخارف الهندسية الإسلامية، دار دمشق): م١٩٩٩( المفتي، أحمد-٣٤

  .الإسلام والفنون الجميلة، دار الكتاب، القاهرة): م١٩٤٤( مرزوق ،محمد عبدالعزيز -٣٥

  .الزخارف والرسوم الإسلامية): م١٩٩٨( ويلسون، إيفا- ٣٦
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  :المراجع الأجنبية

37- Ching,francis(1987):Interior Design Illustrated, van nostrand reinhold  

  :الإلكترونيةالمواقع 

٣٨-  http://www.discoverislamicart.org  

٣٩- http://www.mothhel.net     

٤٠-  http://www.almohandes.org    
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  ملخص البحث
  

  الزخارف الإسلامية آمصدر لتصميم وحدات أثاث معاصرة:عنوان البحث

معاصѧر فѧي     إسѧلامي    فѧن الإسѧلامي لمحاولѧة إيجѧاد طѧراز         الالربط بين ماضي وحاضر     يهدف البحث إلى    

  .والكشف عن القيمة الفنية للزخارف الإسلامية لتكون مصدرا لتصميم أثاث معاصر. تصميم الأثاث

  : وقد اشتمل البحث على أربعة فصول مقسمة على النحو التالي

  :الفصل الأول
ث  مصطلحات البحإلى بالإضافةويتضمن المقدمة ومشكلة البحث وأهميته وأهدافه وفروضه وحدوده 

  .والدراسات الدراسات السابقة

 :الفصل الثاني
   الإسلامية والأثاثالزخرفة رز   وطالإسلاميةوفيه تلقي الباحثة الضوء على الزخارف 

  . بشكل خاصأثاث غرفة المعيشةو  بشكل عام التصميم الداخلي وتصميم الأثاثبالإضافة إلى نبذه عن 

 :الفصل الثالث
  .لزخѧѧѧارف فѧѧѧي العѧѧѧصور الإسѧѧѧلامية المختلفѧѧѧة يѧѧѧة لمختѧѧѧارات مѧѧѧن اوفيѧѧѧه تعѧѧѧرض الباحثѧѧѧة دراسѧѧѧة تحليل 

  .بعض الزخارف الموجودة في سوق الأثاث بالرياضلنماذج من وتوصيف 

  :الفصل الرابع
 البرامج التي استخدمتها الباحثة في التطبيقات العملية وأبرز مميزات هذه البѧرامج،             ويتضمن هذا الفصل  

 . يلي ذلك النتائج والتوصيات ثم مراجع البحث،ذهامت الباحثة بتنفيعرض للتطبيقات العملية التي قاثم 
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Research summary  
   
  
Research title: 

Islamic ornament as a resource to design modern furniture units.   

  This research aim to connect between the modern and present Islamic art, to 

find modern Islamic pattern in furniture design.  

And to discover the artistic value of Islamic ornament to be a source of modern 

furniture design.  

The research included four chapters as follows:  

Chapter One: 

  Including research subject, presentation to research background and its problem, 

objectives, importance, limits, the method of dealing with the study from different 

sides in addition to the sample and definitions to terms mentioned in research and 

finally studies concerning the subject.  

Chapter Two: 

  The research highlights Islamic ornament and pattern of Islamic furniture and 

brief summary about interior design and furnatire in general, and living room in 

specific.  

Chapter three: 

 The research shows the analytical study of selections from ornaments during 

different Islamic ages. The researcher shows the objective of analysis to observe 

some ornaments in furniture market in Riyadh.  

Chapter Four: 

 This chapter includes the software the researcher used in practical application. 

Then it was presented the practical application made by researcher followed by 

results and recommendations and research references.  


